(२) 


परिपद्‌ के वार्थिक्रोत्तव समारोह पर इस तरह के मापणों फा नो सुनिरिचत क्रम 
अयवऊ चलता था रह है, मपिष्य में बढ चलता रहेगा। श्रौर, हमें विश्वाठ है कि उस 
अम में प्राप्त अन्य निय्धों को भी हम आगे पुस्तकाफ़ार प्रकाशित करने में समर्थ हो सकेंगे । 


आशा है, मुधी-समातर में चदुदशभाषा नियरधायली की तरह हो प्रस्तुत निंधावली का 
मी समादर होगा। 


कैट्यमाय पारडेय 
परिपदू-संयालक 


ए तोगातह-मिंश्ी 


की जात ही गति 


संक्षिप्त परिचय 


उिसो भाषा के स्वरुप का वास्तरिक परिचय देने के लिए मिग्नलिखित बातों को ध्यान 
में सपना आवश्यक है--(१) झआाधुनिर प्रादेशिक भाषाक्षों में उस भाषा का सथान, 
(२) उसके बोले जाने का क्षेत्र, (२) उसके बोलनेवालों की सख्या, (४) उसके 
साहित्य की प्राचीनता, (५) उसके साहित्य की वर्तमान परिस्थिति, (६) उसके साहित्य 
की गुरुता (७) उसके साहिस की प्रगति तथा (८) उस माप्रा की अपनी स्वतत्र 
लिपि। इन्हीं बातों फे विचार करने से हमे झिसी भाग और उसके साहित्य का यथार्थ 
परिचय मिल सकता है| 

उपयुक्त विषयों का आलोचन करने हे पूर्य अतिसत्तेप में भाषा किसे कहते है! तथा 
“उसका क्या महत्त्व है!--इन विषयों का मी दिग्दशंन करा देना यहाँ अनुपयुक्त नहीं होगा । 
दूसरों फ्रो समझाने के लिए अपने हृदय के भावों को समन्यित रूप में लौकैफ शब्दों के 
द्वारा अ्रभिव्यक्त म्यि गये वाक्य समूह ही 'भाषा' दै। कभी-कभी श्रपने दृद्गत मावों 
को, आलोचन अथवा केयल स्मरण या आरागत्ति करने के लिए ही, अपने मन ही में, 
अनमभिव्यक्त रूप में मी, लोग विकत्तिंत करते द्े। उस ग्रवस्था में भी उन भावों का 
अभिव्यञ्ञक एक प्रकार की भाषा! ही है। इन दोनों प्रकार की भाषाशों में शन्तर इतना 
ही है कि दूसरे प्रकार की भाषा में शब्दां के बैपरी स्वरूप से साहाय्य नहीं लिया 
जाता है। इसमें केवल मानसि+ व्यापार के द्वारा भाषा विकसित होती है | 

भाषा की अ्मिव्यक्ति मे शारीरिक बनावट का तथा भौगोलिक, सामाजिक एवं 
सास्दूनिक परिस्थितियों का पूर्ण प्रभाय रहता है। इन्हीं कारणों से एक प्राणी वी भाषा 
दूसरे प्राणी ही मापा से मिन्न होती है। पारस्परिक भेद होने पर मी जितने झशों में 
उनके बोलनेयाला म साम्य है, उतने अशा में उनकी भाषा में भी समानता रहेगी। 
भरत ; पूर्व देश के बामिया की भाषाओं में परस्पर भेद रहने पर मी किन्हीं अशों में कुछ 
तो ऐक्य है ही एड यही सांधर्म्य पुन पश्चिम-देशवासिया डी भाषाशा में वेधम्य दो 
जाता है। मनुष्य होने के कारण तथा थेपरी शब्दों के द्वारा वर्णों के उच्चरित होने से 
माखीय भाषाओं फे साथ भारतेतर देशवातियां की मापाश्रा में भी जुछ साम्प तो है, 


(३) 


पिर भी उपयुक्त अन्य सेदरों के कार्य इन दोसां प्र्वर थे देशवाशयों थी हे मापाओं 
में परल्वर इतना श्रसिर भेद है हि एक थी भाषा को दूसरे उठ भी नहीं समझ 


सकते हूँ 
इसके अतिस्ति भाषायं थे सेद परनेयन्त छक ऋण भी पारण है। ए६ समी 
जानते हैं कि फिसी एफ प्राग्शी का प्रयेऊ पअ्ज्ष पस्मपर गग्यद है। भाषा भी प्राशी का 
एफ अज्ञ है। श्रतएव, प्राणी के गाथ उम्ी भाषा शो एप प्रजार में अ्भ्िनामाव 
सम्बन्ध है। यही यारण दै हि प्रत्येर प्राणी पे लिए उगरी एफ स्याभातित् भाग है, 
जिसे लोग उसकी 'मातृमापा' कहते 2) मपुप्य ये बाध्य तथा अ्रास्तरिक श्रंग सभा 
उसे पृर्व्ता पे रक्त से बने दै। उन अर्गा में उम मउुष्य की द्वैशिक तथा सामात्रित 
संस्व्ृति एप सम्यता का सात थ्नादिवाल से पहता चला श्राया है और अ्रनन्त कॉल 
पर्यन्त बहता रदेगा । अर्थात्‌, प्रत्येक मनुष्य का थत्वेक श्रग उसने पृर॑जों या वथा उस 
प्रास्त का, जिस प्रान्त में बह मगुप्य रहता हे, तल्यालीन सत्दृति एवं सम्यता का एके 
ऐतिहासिक तथा चैशानिक प्रतीक है। उन श्र्गा में औतप्रात रूप से भूतमानीन समस्त 
मानवीय जीवन वा प्रतियिम्य वर्तमान है। जबतऊ वें श्रग सुरक्षित बने रहेंगे, तरतर 
उस प्रान्त की एवं उस समय की सस्कृति तथा सम्यता की पारा अनयच्छिन्न रुप में, शोशे 
मैं मुस के प्रतिरिम्य के समान, देसी जा रातों दे। वहीं सस्दृति श्र सम्यता की 
सन्तति है, तिसे इम इन प्रान्तीय भाषाओं में देसते दें। इसके नष्ठ द्वोगे मे अथवा 
इसम पिकार उत्पन्न कर देने से उठ सन्‍्तति का मूलाब्दद ही जायेगा, ऋषि-मसुनिया की 
तपम्या के द्वारा सुमस्क्ृत रूप म प्रवर्चित भारतय्प की मौरव-त्वरूप बढ्द अ्नवस्छिन्त पत्रित 
सस्कृति के प्रतोक-स्वरूप भाषा का सोत रुक जायगा और उसके पश्चात्‌ क्रमश बह्द प्रान्त 
मीरस, येरे, पापाणुयत्‌ जड़ एप मूक, अथया थालुकीमय संद्रमृमिमात में परग्णित हो 
जायेगा | सन्तति के किसी भी अश का नाश होने से उिमलाग, लेँगड़े या लूल्दे पे 
समान भारतपर्प की समरप्टिसस्कृति कलक्ित दवा जायेगी | अतएब, आपश्यक्ता ता इस 
यात की है कि आप्म ऋतु के माली क समान अत्यल्य दी तल से अध्यक्षयगं उस मस्ट्ृति 
यलल्‍ली का मिचन करने म साहास्य दें, जिसस जीवन मं, भमाज मे देश में, तथा ससार 
मे मानवीय गौरप का उद़ाती हुई अनादिकाल से ग्रचनित मनुष्य की प्रत्येक भापा-रूपी 
अगसन्तात सदा फूलती और फ्लती रहे | 


अस्तु, अब मापा फी उलत्ति के सम्बन्ध से यिचार मरने से यद सालूम ह्वांता दे ऊक्रि 
यृष्टि के साथ-साथ भाषा का भी कैमिक विकास हाता दे। इस क्रम के अलुसार देप 
पड़ता है ऊ्रि प्राकृत मापाआ से आपुनिक ग्रास्तीय भाषाओं की अ्रमिव्यक्ति हुई है। 
इन पग्राइव सापाओं का देश भेद के अनुसार वर्मक्र्रण करने पर इसमें पूर्व देश की 
मापाओं का एक वर्ग मिलता हे, तिसक मुख्य दो भाग ई-अर्थ-मागधी विभाग तथा 
मागधी दिमाग । 


अर्ध-मागघी प्राकृत-मापा का शौससेनी प्राइत्त के अविक सम्बन्ध दै। इस वर्ग 


(है) 


के अन्तर्गत अवधी, बपेली तथा छत्तीसगढ़ी--ये तीम बोलियों हैं। ये बोलियाँ प्रधान 
रूप से उत्तरप्रदेश, मध्यमास्त तथा मध्यप्रदेश मे बोली जाती हैं। श्रवध्री में कुछ 
ग्रन्थ लिखे गये हैं, जिनमें सदसे प्राचीन अन्थ १६वीं सदी के मलिक मुहम्मद जायसी 
की लियी हुई परद्मावत' है। गोस्वामी ठुलसीदास-रचित 'रामचरितमानस! की भाषा 
अबधी ही है | 

बस्तुतः, पूव्रीय हिन्दी-भापा का ही यह एक नामान्तर है। इससे पूर्व के प्रदेशों मे 
सामधी ग्राकृतन्भाषा का साम्राज्य कहा जाता है। यथार्थ से ड्रिसो भी भाप्ा की 
निर्णात सीमा नहीं दिसाई जा सस्तों है। मानी हुईं सीमा का उल्लधन कर कुछ दूर 
तऊ भी उस भाषा का प्रभाव तथा अन्य भाषा केसाथ सम्मिश्रण देस पड़ता है। श्रतएव, 
यद्यपि हिन्दी मापा का शुद्ध स्वरुप यहीं तक सीमित है तथापि इससे पूर्व के प्रदेशों में 
बोली जानेवाली मागवी प्राकृत की पर्चिमीय अपश्रश तथा आधुनिक भाषा भे भी हिन्दी 
का सम्मिश्रण स्पष्ट है| 


मैथिली मापा के स्वरूप का यथार्थ परिचय कराने के लिए मागधी प्राकृत से निकली 
हुई भाषाओं का श्रति सक्तिप्त परिचय देना उचित जानकर केवल उनऊी विशेषताओं का 
ही निर्देश यहाँ क्रिया ज्यता है-- 
मागधी-विभाग--दस विभाग के अन्तर्गत भोजपुरी, उड़िया, गरसमीया, मैथिली एव 
दैंगला--ये भाषाएँ सम्मिलित दैँ। इस मागधी विभाग का भोगोलिक दृष्टि से चार प्रथरू 
भाग मे वर्गोक्रण किया जाता है--(१) पश्चिमीय शाखा--जिसके श्रन्तर्गत भोजपुरी है, 
(२) पूर्व-दक्षिणीय शाखा--निसके अन्तमंत उब्या है, (३) उत्तर-पूर्वीय शास्रा-- 
जिसके अन्तर्गत असमीया है, तथा (४) सध्य शास्परा-जिसके अ्रन्तर्गत मैथिली, मगही 
एव बैंगला भाषाएँ है। यद्यपि ठुलनात्मऊ ताच््यिक विचार करने से यह स्पष्ट मालूम 
होता है क्लि मगही भाषा मैथिली मापा का ही एक क्रिजिचित्‌ विकृत स्वरूप है, तथापि 
हमने यहों मगही को मैथिली से पएथफ्‌ ही इस समय रसा है । 
शड़िया भापा--उत्कल देश की भाषा है । सन्‌ १६२१ ६० की जन-गणना के अनुसार 
इसके बोलनेवालों की संस्या ६० लास है । इस भाषा का श्राधुनिक स्वरूप १४वीं सदी में 
हमें सबसे प्रथम देसने में आता है। इस भाषा पर तेलुगु तथा मराठी भापाओं का 
पूर्ण प्रभाव दै। इस भापा में प्राचीन तथा नवीन साहित्य है। इसकी लिपि भी 
स्वतन दे । 
असमीया भाषा--बेंगला तथा मैथिली भाप्रा से मिन्न है। इसके बोलनेगालो 
की सख्या १४ लाख ४७ हजार से कुछ अधिक है। इस मापा था प्राचीनतम प्रन्थ 
१५वीं सदी का मिलता दै। इठफी लिपि बँगला लिपि के ही समान है। फेक्ल लू, 
र एवं य में कुछ भेद है। 
भोजपुरी--यद एक बहुत व्यापक बोली है । वस्घुतः, अधान रूप से अबबी तथा 
ब्जमापा को तरह यह उत्तरप्रदेश को बोली है। इसके बोलनेवालों की सख्या 


(६ ४ ) 


२,०४,१२,६०८ है, जिसमें विहार तथा उड़ीसा में केयल ६६,६१,७६६ है, परन्तु 
उत्तरप्रदेश में १,००,८४,१७१ हैं। अवशि्ट अन्यतर हैँ । 
भाजपुरी पर प्र्ध मागघी वा प्र॒र्ण प्रभाय है | ग्रतएव, इसे कुछ तिद्वाना ने अध-मागघी 
के अन्तर्गत ही रुपना उचित समझा है। इसमें पश्चिमीय प्रदेशां की सस््धत्ति की पूरी 
छाप है। इसे हम पूर्वीय हिन्दी कहें, तो छुछ मी ग्रनुचित नहीं होगा । इसकी लिपि 
भी हिन्दी के समान, देवनागरी दी है । 
बस-भाषा--उपयुक्त मागधी जिभाग की सव्यशास्या या यद्द पूपराय अश है। इसके 
पोलनेयालों की रुप्या साढें चार करोड़ के लगमग है। इसके साद्ित्य का प्राचीन 
स्वरूप हमें १४वीं सदी के चण्डीदास के गीता म देख पड़ता है। इसकी उन्नति 
क्रमश पहुत हुईं हे और आत यह एफ पूर्ण समृद्धिशाली मापा है | इसकी 
स्वृतन लिपि भी है | 
उपयुक्त भाषाओा का कुछ परिचय देजर अप इम मैथिली मापा करा परिचय देने 
का प्रयत्न करते हैं, जिसके पश्चात्‌ ठुलनात्मक विचार करने से पूर्वॉय भापाओं में मेयिली 
के स्थान तथा महस््व का पूर्ण परिचय लोग को स्वत हो जायगा | 


मैथिली भाषा--मुस्पतया उत्तर पूर्व त्िहार की मात्मापरा है। भास्तप्र्प के सात 
जिलों ( दरमगा, मुतरफ्सरपुर, मेंगेर, भागलघुर, सहरसा, शाहपुर और पृणियों ) म और 
नैपाल क पॉच जिला (रौताहत, सरलाही, सप्तरी, महुतरी और मोरग ) में यह भाषा है | 
इसका चकेत लगमग ३०,००० बर्गमील मे व्याम है और इसकी जन-सरया लगमग डेढ़ 
करोड़ है। इसफऊा सास्क्ृतिऊ केन्द्र दरमगां तथा मउुयनी है। परन्तु मुँगर, सुनफ्फप्रपुर, 
भागलपुर, पृर्णियाँ प्रभुति शहर मं भी यहाँ का व्यायसायिक्र और व्यायह्यारिक जीवन 
कन्द्रित है। 

मैथिली मापा चीन के उत्तर में नेपाली, पृर्थ मं उगला, दक्षिय मं मगह्दी और उड़िया 
तथा पश्चिम म हिन्दी है। पेंगला, असमीया ग्जौर उड़िया क साथ-साथ इसकी उत्पत्ति 
मागघी प्राउत से हुई है । आधुनित मेंथिली का स्वरूप आधुनिक हिन्दी और आधुनिक 
प्रेंगला के बीच में है। ऊुछ अशा म॑ यह पेँगला से और कुछ अशा म हिन्दी से मिलती 
जुलती ई। परन्तु इसस यह नहां उमम्कमा चादिए फ्रि यह हिन्दी की वा उँगला की उपमाण है । 
इसका अपनी पहुतसी स्पतन्त पिशपताएँ ई, जा दोना पढ़ोसी भाषाश्रा की प्रिशपताओा 
से पहुत ही मिन्न और स्पतन्त है ) 

क्यल मापाशास्त्र की दृष्टि से ही नहीं, करल व्यास्रण और शब्दायली की विमिन्नताओ 
ओर पिशपताओं क कारण ही नहीं, और न क्यन्न अन्य भाषामापियां से सलमतया 
समझे न लाने के फारण ही, वल्वि अपनी एक स्वतन्त्र सास्क्रतिक और साद्वियिर परम्रा 
हाने के फारण, मैथिली मापा का स्व॒तन्त अम्तिच है | 

अन्य स्वतन्त्र सादिविक मापाशों क्री तरह मेविली की अपनी सास और 
प्राचीन लिपि द्वे, जिसे 'तिद्ुंता! या 'मियिलाचर! बहते ६। यद लियि प्राचीन मागची 


(४ ) 


लिपि से मिकली है। इसके आधुनिक स्वरूय का प्रिकास नर्यी शताब्दी ईसवी में पूर्ण 
हो गया था और सरसरी निगाद्द से देसमे पर प्राचीन यैंगला, श्रसमीया और उद़िया 
लिपियां की तरह लगती है| पिद्धा्नां का कहना हरि प्रेंगला आदि लिपियों मैथिली लिपि 
से पूर्ण प्रभावित हैं। इसका पूर्ण व्यवहार ११वीं सदी के शधर फरायस्थ के अ्न्धराठाद़ी 
के प्रस्तस्लेप में पाया जाता है। दघर आर देवनागरी लिपि में भो मैथिली लिसी 
जाने लगी है। मुद्रण की सुत्रिधाश्रा के वारण तथा देयनागरी लिपि के बढ़ते हुए 
अपिलभास्तवर्पीय प्रचार के कारण, मेधिली की छुपी हुई पुस्तवा में अधिकाश देवनागरी 
का ही प्रयोग होने लगा है | 

मैंयिली के साहित्य को, राजनीतिक, सामाजिक और मापा ग्िगान की दृष्टि से, तीन 
काला मे विमक्त किया जा सऊता है--थ्रादिकाल (१०००--१६० ०), मध्यकाल (१६००-- 
१८६०), औौर आधुनिक काल (१८६०--१६५०) । प्रथम काल म गीति काव्य, द्वितीय मे 
नाठऊ तथा तृतीय म॑ गय की प्रधानता रही है| 


आदिकाल-मैथिली का सपसे प्राचीन स्वरूप सस्कृत के अन्या मे भाषा-र्याय के 
रूप में मिलता है। यथा--वाचस्पतिमिश्र की 'भामती! म और सर्यानन्द की 'अमरफोप 
य्री यैरा! में । हे हु 

इसके याद यौद्ध तास्मिका के श्रपश्रशमय दोहे और भापा गीत पाये जाते है। 
इनकी भाषा मिथिला के पूघाय भाग की ग्रोली का प्राचीन रूप है। इन्होंने पद लिफने 
की परम्परा चलाई। परन्तु, इनकी विचारधारा का अग्रिम ग्रिवास मैथिली म नहीं 
मिलता | मुसलमानां ने जन प्रौद्ध मठ नष्ठ कर दिये, तर कहाँ और कैंसे इनका विकास 
होता रहा, इसका ठीक ठीऊ पता नहीं लगता है । 


इसी समय मिथिला में 'कर्णाट वश के राजा का उदय हुथ्रा । इन्हाने संगीत की 
परुपरा स्थापित की गौर क्रमश उसके साथ मिथिला देशीय राग-रागिनिया की पिशेषताआओ 
का प्रठदाया । ऐसा जान पडता है कि दसी प्रस्ञ म देशी गीता की श्रावश्यऊता का अनुमब 
हुआ और मैथिली गीता का उत्थान आरम्म डुआ। कर्शाव्वश के अस्त होने पर 
ओोइनिवास्वश” का उदय हुआ। उसके सरक्षेण में हिन्दू सस्कृति और विद्या की तथा 
संगीत पद्धति की परम उन्नति हुई। 

ऐसे स्वर्ण-युग के आरम्म में (लगमग १३२४ ई०) ज्योतिरीश्वरठाकुर का वर्ण 
रनावर' नाम का गद्य-काव्य का एक मह्ान्‌ ग्रन्थ मिलता है। इसमें विभिन्‍न विपया पर 
कृवियां के ठपयोगार्थ सुबन्धु और बाण से भी बढ़रर लच्छेदार उपभाओं और बर्णना को 
सजाकर रखा गया है। 

ज्योतिरीश्वर के पश्चात्‌ विद्यापतिटाकुर का सुग ( १३३०--१४५० ) आता है । 
इस युग में 'ओइनिवार वश' का उत्थान और मातृभाषा कझ पुजारिया का उदय हुआ | 
इस युग के प्रधान कथि विद्यापतिठाऊुर हुए। पाल मे जयदेव ने कृष्ण प्रेम सगीत की 
जो परषरा चलाई, उसी सुर में मैथिलकाकरेल उिद्यापति ने अपना सुर मिलाया और उसी 


(६..) 


के साथ मैथिली कायघारा री, विशेषत गीतिकात्य की, एक अनोखी परुमरा चलाई । 
पिद्यापति अपभ्रश के युग हो व्यनीत कर दिशी भाषा” या मातृमापा के युग के आने 
की धापगा फ्रते हैं। उनकी अलौकिक काज्प्रतिमा ने, सगीत गौर छन्द पर समम्त 
पूर्वीय भारत में मेथिली का ठिक्‍्का लमा दिया | 


विद्यापति जी प्रसिद्धि उगाल, उद़्ीसा और आसाम में सूत्र हुईं। इन देशा में 
विद्याउति पेप्णय कैति साने गये और उनके अनुक्रण में असरय उप्रिय्रा ने मैथिली से 
प्रदायलियों रदी। टस अनुसरण से जो साहित उना, उसके प्रतयूली-साहित्य कहते हैं 
इस साहित्य की परस्थर आउुनिक माल तक चली ओऔई हे। अपनी शतादी 
में पिश्यकायि रपीन्द्र ने 'मानुसिददेर पदायली' के नाम से फई सुन्दर पद लिखे | 
प्रियापति की परुमरा अपने देश ( मिग्रिल्ला ) में भी चली। ने परेपल इनके 
श्य्गारिझ गीत, परतु शक्ति शिव उिपयर फप्रिताओ का भा ( विस्हें क्रमश गोसाउनिर 
गीत! और “मदहेशयानी' तथा 'नचारी' फहते ६ ) लाग अम्यास करने लगे। विद्यापति 
है समझालान रगियों में अमृतसर, चन्द्रस्ला, मान, दशशायघान, विष्णुपुरी, झयिशेंपर, 
यशोघर, चतुर्मुत और भीपम कपति उल्लेसनीय हैं। इनके युग के परचात्‌कालीन 
करिया ( लगमग १६०० ई० तक ) मं, तिन्दाने इनकी शेली का अनुसरण किया, मदारात 
क्सनारायण के दरार मरइनेयाला का नाम प्रमुख माना नाता है। दनम समसे 
पसिद्रा और लाकप्रिय कवि गायिन्द हुएं। य गांयिन्ददास से मिन्‍न थे ओर दमकी 
पटारती 'कंसनागायण-परदावली' म मिलती है। दधर आराकर सण्डवलाकुल के 
अम्युथान क साथ विद्यापति के अतुवाधिय्रा करा भा आँविर्भाय हुआ। मदिनाथ ठाझुग, 
लाचन #ा, गाविन्टदास मा, रामटास भा, उमापनि उपाध्याय, मानुनाथ भा, दृर्षनाथ का 
और चादा भ। का नाम थन्य एस विदयायतियस्सरा के ग्परकालीन कठिया म॑ अप्रगएय 
माना जाता है। इसके अतिरिक्त नेपाल मे तीन जग्नि पड्ढे प्रसिद्ध हुए, जिन्‍दाने 
विश्वापति छे शिव शक्ति-त्रिपयर पदा करा उिशप अनुसरण किया, उनके नाम ई-- 
सिद्ध नगमेह, मृपतान्द्रमल्ल और तगग्रताशमल्ल । 
मध्यकाल--(१) मध्यकल म, मिथिला में कई पपा तक अस्थिरता और झरयवस्ता 
सदी । द्राटनियार यश # नष्ट ने के याद मिथिला के पिद्वान, कि और सगीतज 
नैताल थे गतठदरपाग म सम्नज्षण्‌ और प्रास्साइन + लिए गय ! यहाँ 7 मल्त्न-यजां काॉड़ा, 
और नाटक व बड़े थेमी थ। इसलिए यह क्ाइ आरचर्य की पात नहीं झि मैसिली 
सादिय का एक पड़ा अश नैवाल म॑ लिएा गया। 
नैयात में ला स द्विय लिखा गया, उसम सय्रो महत््पृर्ण नास्यसाहितय था। पहले 
समझा ये साटकां में में धली गाना का ४ भ्यश कराया आग्म्म टुश्मा। क्षमश सम्कृत 
श्र प्राइत का ब्यपद्धार सम इ्ने लग और मैथिला मे दी सम्पूर्ण नादक लिरो लाने लग। 


अन्त मे रग्झत नाटड का मी रपरया जोड़ ही गई और एप झमिनय गातिनादय का 
परम्यरा स्थायत हुई | 


( ७) 


इन मीतिनादर्या की विशेषता यह थी कि इनमे संगीत की सागोपाग प्रधानता रहती 
थी। अधिफाश कथानक सकत मे ही व्यक्त हता या और गय का व्यपद्यार कमस्ते-कम 
लिपित रूप म॑ नहीं होता था। रागसभाओं मे ही ये माठक श्रभिनीत होते थे | रगमंच 
पुला रहता था और अमिनय दिन म ही हांता था। क्थानक नवीन नहीं हुआझा 
करते थे--बहुधा पुराने पोराणिफ आर्यान या नाठक को ही फिर से गीतिननात्य का 
रुप देकर अथवा क्यल सशोवन करके उपस्थित कर देते थ | 

नैपाली नाटकयारा की कार्यभूमि मुए्यत तीन स्थाना मे रदी--मातगॉव, काठमाण्ड, 
और पावन | भावगाँव मं सयसे अधिक नाटक लिखे गये और अमभिनीत हुए। मुण्य 
नाट्यगार पॉच हुए--जगर्यातिर्मलल्‍ल, जगप्रकाशमल्ल, जितामित्रमल्‍्ल, भुपतीन्द्रमल्ल 
शोर सणचितमल्‍ल | इनम सयसे अ्रधिक नाटक रणुजितमल्ल ने लिखें। इनके पनाये 
१७ नाटठफा का पता श्रबतक लगा है | क्राठमासडु म सयसे प्रप्तिद नाटफ्शार यश 
मणि का हुए । पाटन मे सम्से पढ़े कवि और नाटय्कार सिदनर्सरुहदेव 
(१६२०--१६०७) हुए। 

नेपाली नाठक की परम्परा एफ प्रकार से १७६८ ई० म नष्ट हां गई, जय महाराज 
प्ृष्वीनारावण शाह ने वहाँ क मल्‍्ल राजाग्रा को हसकर गुस्पा का राज्य स्थापित जिया, 
किन्तु ऊिसी रूप में ग्राज भी यह परम्परा भातगोंव म॑ प्रचलित है | 

मध्यकाल--(२) जिस समय नेपाल के यजदरयारा म गीति-नादय की परम्परा प्रन 
रही थी, उसी समय प्रिथिला म जनता ज यीच और याद में सण्डवलाबुल के अम्युत्यान 
हाने पर राजसभा मे एक दूसरे प्रकार की नाट्य प्रणाली भी बन रही थी, मिसका 
'कीत्तेनिया नाटक' कहते हें। 

'कीर्त्तनिया नाठक' का आरम्म प्राय शिव या कृष्ण के चरित का वर्णन करने की इच्छा 
से हुआ। परन्तु इसमा तात्य॑ यह नहीं दे कि कीत्तानया नाटक धार्मिक नाटक होते थे 
इनमे मनोविनोद या दृश्य काव्य के आनन्द की पूर्ण सामग्री रहती थी, फ्रिसी सम्यदाय या 
देव भक्ति की विशेष स्ममग्री सहीं रहती थी । 

कीत्तनिया का अभिनय रात का होता था। इसके अभिनेताओ की मण्डली समाज 
के सभी भागों से बनती थी | उसका प्रमुस 'मायफ्र' कहलाता था । कीत्तनिया का अपना 
विशेष समीत हुआ करता था, जिसे 'नारदीय! कहते हें । 

कीतंनिया नाठक़ा के आरम्म मं भी क्‍्वल मेथिली गाना को रुस्कत नाटकों में. रफ़ा 
जाता था। इन गाना के द्वारा बहुधा संस्कृत श्लाका का या वाक्‍्या का अर्थमात्र ललित 

भाषा भे स्पष्ट क्या जाता था। स्वठत गान या उपयोग अधिकतर केवल स्तप्रीयान 
या छोटे पात्र ही करते थ। क्रमश रुम्पू्ण नाटक मैथिली गानमय ह्वाने लगे | क्यचित्‌ 
क्यचित्‌ ही सस्कृत और ग्राकृत का उपयांग हाता था। विशेषत गय तो कथनोपक्थन म॑ ही 
दाता था। कीर्चनिया नाठक वी सयसे परिपक्व अवस्था म सस्कृत और प्राइत का रिलकुल 
प्रथाग नहीं होता था। सस्कृत-नाटक का ढोचा भी नहीं रहता था। एक प्रकार य॑ 


(५. ८१०) 


सम्वे क्थात्मक कांग्य के रुप में चौपाइयों और दोद्दधां में क्यनोपकथन द्वोता था, 
कह्दी-कह्दीं उचित गानों का मी समावेश रहता या। मगलाचर्ण, 'परवेस! गीत ( जिसम 


नाटक के समस्त पार्ना का परिचय और गणना हाती थी ), गीतमय अथया चौपाईमय 
क्थनोपक्थन--यहीं इनका क्रम होता था । 


वीत्त॑निया नाटठकऊार्रो को दीन काला में उिमक्त किया जा सकता है--१३३,०-३१७०० 
तक, १७००-१६०० तक और १६००-१६२० तक | 

पहले काल में विद्यापति का 'गारत्ञविजपो, गोयिन्द कय्रि का 'नलचरितनार, रामदास 
का 'आानन्द विजय), देयानन्द का 'उपाहरण', उमापति का 'पारिजातदरण” और रमापति 
का रक्मिणीहरण' आदि गिने जा समते &ै। इनमे सयसे लोकप्रिय और प्रसिद 
उमापति हुए | इनके ही ग्राधार पर कीतंनिया श्रभिनेताओं का साथारण नामकरण क्या 
जाता है | 

दूछरे छाल के मुए्य नावकक्ार ई--लॉलकंवि, नन्‍्दीयठि, गाउलानन्द, जमानः्द, 
श्रीकान्त, कान्द्राशम, सलपाशि, भानुनाथ और हर्पनाथ । इनम लालकवि का 
गौरीस्वय॑ंरर', नन्‍्दीपति का  प्णुयेलिमाला', कान्दाराम का “यौरीस्वयवर और दर्पनाय 
का 'उपादरण' तथा 'साधवाननद! अविक प्रमिद्ध और सादित्यक ्प्टि से मदत्त्वपूर्ण दें । 

छीसरे काल के लेपक विश्वनाथ का, पालाती, चन्दरा भा और राजप्दित बचदेव 
मिश्र हैं । इनक नाठफ़ां में प्राचीन कयिया के गाना और पदा वी दी पुनदकषित अ्रविक है । 
नाठसीय संघर्ष का श्भाय है और कीत्तनिया क उमते दीपक व च्शित्त आलोक वा 
आमास है। 

अध्यकाल--(३) सोलदरया थौर मनहवां शताब्दी में मंधिली नाटक पा एस पिम्ास 
आझाम में मी दुआ, तिसका 'अक्रिया नाट! कहत ई। यह उपयुक्त दाना सादा की 
परसराओं से भिन्न प्रकार का हुआ | दसम लगभग सम्पूर्ण नाटक गद्यमय द्वा द्वाता था | 
सूत़धार पूर नाटक में अमिनय करता था। अमिनय से श्रव्रिेक वर्गान-चम जार या पाठ 
का श्र प्यान था। इन नाटक का उद्देश्य मनाबनाद नहीं था, प्रयुत बैप्णय धर्म 
का प्रचार करना था । अधिकतर ये नाटक कृष्ण की बात्सल्ममत्त और दासन्यरूप भाव 
पूर्ण लीलाओं का वर्णन करत य। इनम एड से आयिऊ श्रत् नहीं दाव थे । 

“श्रंकिया नाटकार्सी में शऋरदेव (सन्‌ १४८६-१५५८ ६०), माधयदव ओर गाणलदेव 
के नाम उल्लेसनीय ईं । इनस सप्स मसिद्ध शकरदेव हए॥ इनका “रक्मिगादरण! 
भासाम में सपसे श्रपिव लाकप्रिय माट है। 

मम्यकाल--(४) अन्य प्रद्घार क सादिय का मम्यरात में गौण स्थान अय्ज्य है, 
परन्त हे ही महों, ऐसी बात गद्ी । स्पतध् गाय वा काइ विश अध नहां है और ने 
छसम कोई रिराप सर्द! यक परम्परा चनी परस्तु द्रायीन दानद्त्न तथा अन्य श्रद्धार के 
पष आदि गिलत है, हिनेसे भेधला गय के स्वरूप को विशस पाना जा सता है। दइतम 
डुख समय को बिटिया (सूयो-व्ैशा न्सग्स्दी वियया या पूर्ण शान दाग है 
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गीति-काव्य का जहाँ तक सम्बन्ध है, पद्म का परिकास विद्यापति के अनुयायियों में ही 
मिलता है और उनकी चर्चा प्रसगवश ऊपर की जा चुकी है। विद्यापति-परुग्परा वे 
अतिरिक्त जो गीति काव्य के लेखक हुए, उनमें मज्जनऊ़बि, लालकवि, क्णंश्याम प्रभूति 
मुण्य हैं। 
पद्म का एक नया विकास लम्बे काव्य, महावाव्य, चरित और सम्पर! के रूप 
में हुआ । इनके लेफकों में 'कष्णजन्म'-फर्तता मनयोध, नन्‍्दीपति, रतिपति और चक्रपाणि 
उल्लेखनीय हें | 
तीसरी धारा काव्य कर्ताओं की वह हुई जिसम सर्न्ता ने ( विशेषरर वैष्णय सन्‍्तों ने ) 
गीत लिखे | इनमें सयसे प्रसिद्ध साहेबरामदास हुए । इनकी पदायली का रचना काल 
सन्‌ १७४६ ई० है| 
आधुनिक काल--सन्‌ १८६० ६० से श्य८० ई० तऊ मिथिला में आधुनिक जीवन 
का सूतपात हुआ | सिपाही विद्रोह से जो अराजकवा छा गई थी, वह दूर हुई । पश्चिमीय 
शिक्षा का प्रचार होने लगा, रेल और तार का व्यवहार आरम्भ हुआ, स्पायत्त शासन की 
सुविधा होने लगी, मुद्रणालयां की स्थापना होने ल्गी। इसी समय कतियय साहित्यिक 
एव सामाजिक सस्थाओं की स्थापना बिद्दार, उत्तरपदेश तथा राजस्थान आदि प्रदेशों 
मैं हुईं, जो नवजाणति क कार्य को पूर्ण करने म दत्त चित्त हुई, यथा मैग्रिल्न-महासभा, 
मैथिल विद्जन समिति, मेंथिल छात्र सघ, सम्मेलन, प्रभूति। फ्लस्परूप लोगों की 
अभिरुसि प्राचीन साहित्य क अन्यपण और अर ययन वी ओर गई और नवीन रूफ के 
युगानुरूप साहित्य की सृष्टि हुई। 
नवयुग निर्माण म कवीश्यर चन्दा का का नाम सससे महत्त्वपूर्ण है। इनकी 
द्ेशगानथा श्रौर अन्य गीता से नहीं, पल्कि इनक विलक्षण महाकाव्य रामायण” की 
रचना से मैथिली भापा का गौरव अभिक पदढ्ा। इत्हाने श्राधुनिक गय का सम्से 
पहले विद्यापति-कृत पुरुष परीक्षा? के अनुवाद! मे उपयोग किया । 
चास्तवर मे आधुनिक युग गद्य का युग है। समाचारपत्रा का हाना नप्रीन गद्य की 
सृष्टि मे महत्त्वपूर्ण ध्यान रखता है। इसीलिए, “मैथिल द्वित-साधन', “मिथिलामोद', 
मिथिलामिदििर और मिथिला! व माम मे।थली गद्य क तियास में अमर हें। मैथिली 
लेसशैली को वेश्ाानित पद्धति का निर्णय भद्दामहोपाध्याव डॉक्टर ओऔडमेश मिश्र, 
ऑरमानाथ भा, और मेथिली बैयाकरणा क द्वारा, विशेषता पढ़ित श्रीदीनयन्धु का के 
द्वारा हा जाने से आ्राधुनिक गद्य रा रूप दृढ़ और परिपय हो गया है । 
उपन्यास और कहानी आधुनिक युग की प्रमुस देन है। इन ज्षेत्रां म पहले ग्रनुवाद 
आधिक हुए, जिनम परमेश्वर का की 'सीमतिनी आख्यायिका! का नाम ग्िशप रूप से 
उल्लेसनीय ४। श्रारम्भ मं श्रीरातविद्यरीलालदास, श्रीजनादम झा (ज्मागीएन), श्रीमाला 
भा और भीपुस्याउन्दभा की कझृतियाँ प्रमिद हुईं। दघर श्रापर भ्रह राहाभा ने 
'बन्यादान! और 'दिरागमना म॑ मैथिली-उपन्यात को बहुत दूर तक पहुँचा दिया। व्यग्य, 
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चामत्यारिक भाषा, और स््रीय चित्रण इनरी पिशेषताएँ हैं। सरोज), बात्री), व्यास, 
श्रीयोगानन्दरा प्रभ्नति गत दशक 3 प्रसिद्ध उपस्यासफार हैं। हन्हानें सामातिक जीयन 
के निम्ट्तम पहतू दिसलाने को चेप्टा की है | 

गल्वललेखकों में 'व्रिद्यासिन्धु, 'सरातो, 'क्रिएण', सुयनों, सुमन तथा व्यास 
उल्लेखनीय उलासार हैं। श्रीदरिमोहनभा दास्य-र्स क्री अत्यस्त'दृदयप्राही कहानियों 
लिसते दै। इनके ब्यग्य री ऊयुता स्मी-कमी अप्रिय हो जाती है। श्रीगगानन्दर्सिद, 
श्रीनगेन्द्रदुमर, श्रीमनमोहन भा, श्रीउमामाथका और श्रीउपेन्द्नाथकरा इमारे उन श्रेणी के 
कह्ठामीयर हैं । स्माकर, शेपर, याती और ग्मर कल्यनाशील उद्यानियों लिपते हैं। 


नियन्‍्ध के स्यरूप आदि में देशोजति की मायना व्याप्त है। मुरलीपरभा, रामभद्र 
भा, श्रीगगानन्ददिंद, शुयनजी, जिलोचनका, चेवनाथभा, उमेशमिश्र, बलदेवमिश्र 
प्रभूनि गम्मीर लेस लिसते ५ै। भाषा और साहित्य पर चियनेवालों में महायैयराक्‍्रण 
श्रीदीनयन्धु झा, डॉक्टर श्रीमुमद्रका, डा० श्रीतयक्ान्तमिश्र, श्रीगगानन्दर्सिह, श्रोगगापति 
छह, श्रीनरेन्द्रभाथदाम प्रभूनि अग्रगएय हूँ । दाशंनित गय श्रीक्षेमधारीसिंद, सर 
गगानाथ भा आदि ने चिसा है! 


मैथिली भाषा में पहुतससे व्यार्स्ण लिसे गये हैं, फ़िन्तु मद्ावेयारुस्ण प० श्रीदीनसन्धु- 
भा द्वारा रचित 'मिथिला मापा विद्यातन!, नाम का सूत्र तथा भाष्यरूप में पिश्वमान 
सर्वाद्भपूर्ण ग्रन्थ के समान व्याकरण प्राय आधुनिक गिसी भी भाषा में नहीं है। देमचन्द्र 


रचिन प्राहत व्याकरण के पश्चात्‌ प्राय यही एफ ग्रन्थ व्यापरण के मद्दत्व को दिखलाने 
बाला भाषा म॒ दे । 


आउनिर मैथिली काव्य की दा मुग्य चासएँ ई--ए+ प्राचीमतायादी और दूसरी 
नवीनतायादी । प्राचीनतावादी क्रि महाकराव्य, स्ण्डकाव्य, पर्म्यरागत गीति-काव्य, 
मुक्तक काव्य श्रादि लिखनत ६। _ इनम मुस्य ऊयि चन्‍्दाका, विस्यनाथका, गणनाथकका, 
जीयनभा, स्मुनन्‍्दनदास, लॉलदास, यदरीवाथमा, दत्तसस्उ, सीताराममा और 
ऋद्धिनाथमा, जीयनाथभा, काशाआान्तमिश्र 'मधुप' थ्रादि दैं। नवीय घाय म॑ देशभक्ति 
का बॉय, आ्राघुनिक गीति-कास्य, वर्णनात्मक और दवास्थात्म+ कान्य मिनाये जा सफ्ते ई | 
इनमें क्रमश. यदुयर थ्रीर रापयाचार्य, भुयन, सुमन, ईशनाथ, मधुप, मोइन, यात्री, श्रमर 
ओर इर्मिदनरा अ्रप्रगएय फद्दे ता सफत हू ॥, 

माणय की पुरानी परगराएँ समाप्त दवा गई हैं और जीउनमा ने प्रचुर श्राधुनितः 
गय का समायेश कर नय्रीत नाटक की न डाली है। रघुनन्दनदास, श्रानन्दका और 
इेशनाथ भत्र के नाट्य यो स्थाय आाउतिक काल में मदत््यपूर्ण दे) दघर एकारी नांटयां 
का विशोष प्रचार हुशा ६द। इनके लेसकां म तस्तनाथभा और दरिम'हनभा तथा दरिश्चन्द्र 
भा श्रादि ये नाम प्रम॒स ६ । 

मैधनी गादिस्य का प्राची। और गपशाल सास्तव्त के ऊिसी मी सादिय से कम महत्वपूर्ण 
और परपक्त गहीं ६ै। आझावुनिर्र काल मे मैयिली का जी संपर प्गला और हिन्दी के 
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साथ करना पड़ा है श्रौर राजनीतिक कारणों से इसे प्राचीन शिक्षायद्धति तथा नवीन शिक्षा 
पद्धति में तथा हयतम्त्र भारत के पिधान में परिगशित भाषाओं में उचित स्थान अ्रत्नतक नहीं 
मिलने के कारण दसरी जो हानि हुई है, पह अक्थनीय है। 

यह स्पष्ट है कि मैंगिली भाषा और साहित्य म जो सस्क्ृति और सम्यता भरी हुई है, 
उसकौ रक्षा करना सपके लिए अत्यातश्यक है। इतनी अवहेलना सक्य ऊरती हुईं भी जो 
मैथिली आज भी अपने पैरों पर पड़ी है, यही इसके महत्त्वपूर्णा तथा समृद्धिशाली होने का 
पूर्ण परिचय दे रहा है। हिन्दी की यह उपभाषा नहीं है। यह एक स्वतव और पूर्ण प्रगति 
शील भाषा है। इसका साहित्य सर्वाज्ञपूर्ण है। भाषा-शास्त्र के अध्ययन के लिए इस 
भाषा में पर्याप्त मसाला है, जिसे कोई भूल नहीं सकता । इसकी लिपि में लिखे हुए ग्रथ 
लाखों की सएया में ससार के पुस्तकालय में प्रियमान है। फिर भी, इस भाषा का उन्मूलन 
करने का प्रयास खेदजनक है। परन्तु, दुछ् भी हो, कोई पक्ष में हो था पिपक्त में, 
इसकी उन्नति दिन दिन होती ही जायेगी, इसमें सन्देह नहीं | 


पी जा ही गाहिय 


पान्नता और श्रोसता मित्र यस्तुएँ हैं । मगही बोली में मापा कहलाने की पातता 
कितनी है, उतनी वर्त्तमानफाल में भाषा अथया साहित्य कहलाने की योग्यता नहीं। 
ऐतिहामिक दृष्टि से 'मग्गही प्राइत' अति प्राचीन है, शौरसेनी आदिक प्राइतों की परनर्ती 
कदापर नहीं। 'मगद्दी' शब्द 'मागथी' का अ्रपश्रश है। मागधी मगध की जनभाषा थी। 
अत्यन्त प्राचीन काल से मगथ वी जनता के जीयन के साथ उसगा ग्रमिन्न 
सम्बन्ध रहा है। यय्ति उसका अ्धिकाश खाहित्य मौसिक ही रहा, तथापि प्रकाशित 
प्राचीन नाटया में मागपी और अर्ध मागमी का प्रचुर श्रयोग प्राप्त होता है। कई 
अधगिफारी विद्वाना ने 'पालि! का अति प्रायीन मागधी दी बतलाया है'। इस भाषा वो 
भगवान बुद्ध ने अपनाया श्रीर दसका यश देश-देशान्तर में पेल गया। पीछे चलकर 
पॉलि दिदेशा में ता चलती रही, परन्तु बौद्ध थ थीच मापा मी दृष्टि से दो दला की सूष्टि 
दां गई। एक ने ता शुद्ध भम्हत का अददण किया और दूसरे ने गाँगा में छिपी मगादी 
कौ) सिद्धां वी दृतिरयाँ प्रीय प्राचीन मग्ग्दी में ैं। प्रौद्ध सिद्धा का समय आठवीं 
शताब्दी का श्राग्म्म माना जातो है । उस समय पर लिद्धा ने मगंदी का अपने मार्वों 
ओर विचार का प्रशाशित करने या साध्यम बनाया था, तिससे प्रकट है जि मंगद़ी सिंद 
युश से पहले भी मगप-प्रदे्श को वनता की सापा रही हागो और अपने पिचार्स को जनता 
तक पहुँचाने के रहददेश्य से द्वी सिद्वां ने उसे अपनाया था। इसलिए, मेरी समझ में, 
मगद्ी श्रति प्राचीय प्राइत द्वाने के नाते सापरा कहलाने की पात्री दे । 
याग्यता छा विचार करें, ता मगड में 'सादित्य' पर्यात नहीं हे । मगद्ी को दी कहायत 
है--'१ पृत दरगारी मेला देव रित्तर दुक्लां से गेला । भारत -साम्राग्य का केन्द्र मगय दी 
बहा। श्मलिए आन्तग्कि और शराह्म-दार्ता प्रयार ये बैरियां की दृष्टि इसी पर रही। 
बहुनेरे बाहर चले गय, बहुतेर मार गये और नगएय संख्या में लो बच गये, थे राजनीति 
में कंस रखने पे कारसय ने ता देवभापा से लिए समय उचा खछक, ने गिउमावा के लिए। 
मंगष के मेयाई पिद्यान सात थ्राद सौ पके से विदेशियाँ की सापाओं पर ही प्रभुल 
उगजन करने या दय्राग करतंग्ए €|। 
दो धी।. विदेशी सनार्थावन था 
१. 


मगदी ने गौठा की शरण तो पहले दी म्रदय 
पर ओर विडिग्रिया के समक्ष डपनियशा ये पस जाने पर 





देशिए--मभरसह उपराष्यात दिशरित 'पाल्नि-सादिग्य कया इविद्स' घौर मित्त जगदीश 
शारपव लिहिय दांक्षि मद्टास्याउरस । 


( ९३ ) 


गाँवा में भी विदेशी भाषाएँ जोर पकड़ने ल्गों | भगदी भाषा का कलेगर इससे छित- 
मित्र हो गया। विश्रिध ग्रफार वे साहित्यों की रचना तो दूर रही; सनन्‍्तों और गीतिफारों 
की रचनाश्रों के अतिरिक्त दूसरे ढग की रचना की भी ग्राव बहुलता नहों रही | इसलिए 
साम्प्रत अयस्था में मगही में भाषा वहलाने की योग्यता सामान्यतः नहीं समझी 
जाती है। 
प्राचीन मग्गही के वशज, अथवा जिसे ग्गही मे 'लरजर' फहते हैं, अनेक हैं। वगरमापा 
“देसिया मग्गही! की ज्येप्ठ सन्‍्तान है | उत्कल, आमास और मिथिला की भाषाएँ भी 
प्राचीन 'मग्गही' की ही सन्तति है । परन्तु शुद्ध मर्गही! विदेशिया के प्रभाव भार से 
दी हुई है। 
लेफ़यों के अ्रपेज्ञाइत अभाव जे फारण इसमें क्रोई सर्वत्यापा और सर्वमात्य 
व्याकरण अबतक नहीं लिया जा सका है। सर जॉर्ज प््राहम ग्रियर्सन ने अपने 
ग्रन्थ 'द लिग्विस्टिफ सवें ऑफ इंडिया! के आरम्भ में तिहारी भाषाओं का सामान्य रूप से 
तथा मगही भाषा का अलग रूप से व्याररणु दिया है। ऊकिंतु, इसे व्याफुरण की रूप- 
रेखा ही कह सफते है| प्रियर्सन ने अन्यत अपने ग्रन्थ द सेयन प्रामर ऑफ प्िद्दारी 
लैंग्वेजेज' के एफ सण्ड में स्वतन रूप से मगही का व्याजरण लिखा है ।* तदुपरि एक 
अन्य पाश्चात्य विद्वान पेलॉग ने मगही मापा या एक व्यासरण लिया था, फिति खेद है, 
इसकी प्रति अप दुलेम है। 
ट्िनदी मे, आत से ७० दर पूर्व मगद्दी व्यासस्ण पर एक पुस्तक प्रसशित हुई, जिसका 
आार ७० पृष्ठा जा था और जिसकी लिपि कथी थी |* 
मगही मे, अगस्त, सन्‌ १६५६ ई० मे श्रीगजेन्र कुमार यौधेय का 'भाही भाषा के 
चेश्लासरन' का पहला भाग प्रकाशित हुआ। छुपन प्रष्ठा क्री इस पुस्तिका मं मगही के 
माध्यम से पहली बार मगही भाषा-्याजरण के १६१ नियमों का क्रमरद्ध उल्लेस हुआ है । 
किंत, उपस्लिपणित प्रयासों शो पर्यात्त और पूर्ण सतोपप्रद नहीं कहा जा सकता। 
अभी मगही भाषा के रूप रूपास्तरा का हिसाय नहीं लगाया गया है। सन्‍्याल, मुण्डा, ओरोय, 
हो थ्रादि भाषाआ के बोलनेयाले तथा सुरगुयताराव नियासी आज भी पर्याय रूप में एके 
प्रकार की मगही यालते हैं, परन्तु प्रीसियों प्रऊार घ भेद इसम वर्त्तमान हैं । कक्‍्वल पटना 
जिले की बात लीजिए। उत्तर में ठाल, तरियानी, जल्‍्ला के तीन और दक्षिण में 
पूर्वी पदना और पश्चिमी पठना के दा--सयर मिलारर पाचि स्पष्ट भेद्‌ केरल पटना जिसे 
में ही ईं-- 
टालत्षेत--कद्ा हधित कद हथुन कद्टते हूँ 
तरियानी--कहुड दिन कद5 हखुन 
१, यह खण्ड विहार हिंदी-साहित्य सम्मेलन के अनुसधान-पुस्तकाजय में सुरफ्तित है । 


२, मुनने में झाया एँ कि इसकों एड प्रति ५० मोहवज्ञाल महतों 'वियोगी' के पास 
सुरक्षित है । 





ध्ज्ड 


जल्ता--कहड हीव5 क्ट्टता हूँ 
पब्छिमी--क हित दिया क्र 
पूर्वी--कह5 हियो हा] 


गया चिले में सन्त क्रिया का सल्तिप्त नं, वन सम्पष्ट रूप प्रयुक्त दोता है | 
जैसे--कहैत हथु, कह्देत ही इत्यादि । 

राष्ट्रमापा की दृष्टि मे इन सूक्ष्म मेदा दे पचड़ों में पढ़ने से हाई तालालिश लाभ 
नहीं। “मस्ादी वाइमय के उपयोगी और मुन्दर शब्दों का सचय अधिक उपादेय द्वोगा | 
इसलिए सक्तिप्त रूप में 'मग्गढ़ी' को विलक्षणताएँ और विचितताएँ मननीय हैं | इसके 
प्रदर्शन के पूर्व एक बात कह्द देना मैं उचित समझता हूँ और वह यह दे कि मगही के 
मुद्ायरे और शब्द विहार मर म भरे-ड़ ही हें, पूर्वी उत्तरप्रदेश में मी पाये जाते हैँ। 
मोजपुरी भाषा 'अ्र्ध मागधी' की कुलदीपिफा है, उसको सज्ाएँ प्राय मग्गही' हैं। 
मैथिली में क्रियाय्रों के मेद के अतिरिक्त उच्चारण मात्र का बुछ मेद है | 


भापान्तर के शब्द 


मगही म॑ मिश्रित इने ते लिए, भापान्तर के शब्दा क्रो अपना रगंढंग भ्रदलना 
पढ़ता है। जेसे--मौअश्रत, दरगिस्सो, अद्मी, नगीचे, सेलाय, तलाओ, बगइचा इत्यादि। 
रुप्यद बूमापुर (सदीसोपुर), फमरउद्दोनगज (कयुर्दीर्गज ), तुरते औलिया ( तिरपौलिया), 
बीयाँ सिफाह (औीआसोह) इत्यादि । इसी प्रकार, अँगरेती के जज, कलद्वर, भजिस्टर, 
निश्िष्टर, दीसन, टेन, टैम, लाइन इत्यादि। राष्ट्रमापा प्रेमियों के लिए. प्रिचासणौय है 
कि देश की झात्मिफा का शासन ते मानेंगे श्रयया विदेशी शरब्दा का दही में मृसल में 
समान गरोंगे। मंग्रद्ी प्राल्ली भाषान्तर के शर्न्दा का परहिप्कार नहीं करती, प्रत्युत 
स्वतामाव मे उसे अपना लेती दै--उसके पर माय का दूर कर देती है । 


प्राकृत शब्दों का थथावत्‌ प्रयोग 


पश्चिमी हल्दी मे उर्दू के प्रभाय से श्रद्ारान्त का इलन्त उद्यारण करने का अम्यास है । 
मगदी में श्रकारान्त दीर हो जाता है। जैसे-- 


संस्क्त ह्व्न्दि अगही 
हे हाप ह्च््या 
कर्ण कान काना 
मत मात्‌ मत्ता 
ग्राम साय गामा 
परम पान घामा 


शव जजू जला 


विनिन्वाताएँ 


'र' और 'ल' अक्षरों मे पहुत उलटफेर इष्टिगोचर होता हैं-- 


हिन्दी मगद्दी 

जलना जरना 

फ्लना परना 

छलना छ्रना 

टलना टरना 

ढलना दरना 

दलना दरना 

प्लना परना 

गाली गारी 

थाली थारी 

उज्य्प्ल उज्जर 

डाल डाढ़ू 

ग्लानि गरान 

उलमन आभाइहर ( ओमराहद ) 
उलमभाना श्रभड़ाना ( ग्रोभराना ) 
घुलभाना सोभयना 


सस्दत के चार उपसर्गों का मगही म मौलिऊ प्रप्रोग हांता है। वे हैं 'सम-सम', 
्रनमन!, 'उप्पे उप! और 'परा' । “दीवार पर उल्ली सम सम वैठ गया'--इसम 'समः 
बरार के अर्थ म॑ भी हा सकता है, परन्तु सम्यर! का थर्थ अधिक उचित है । 'अनमनः 
“अनु अनु! अथवा 'अन्यनु' फा आइत है। गिलास मे दैध उप्पठप रखा हुआ है? 
शआर्थात्‌ धराय अ्रय ग्रधिक डाला नहीं जा सफता--लबालय है । और 'परा जाना! भाग 
जाने ( पलायन ) या हट जाने क ग्र्थ मं व्ययहृत होता है । 

हिन्दी से मगही म मुहावर्स पा बड़ा अन्तर है। जैंस--'गालीः शब्द की लें। पड़ी 
बोली म प्रयोग हे--गाली? देता है। मगही मं,--'गारी वक्‍्क८ हुई । गारी पढ़ना 
अथवा गारी पाइना का विशेष श्रर्थ है। जैंसे--रिसी की मौसी का किसी ने पूछा कि 
क्या बह तुम्हारी मामी है ? यदि जानर पूछता है, दा वह 'गारी पाड़ता है? और 
अनजाने, तो वह कहेगा कि 'हत ! हमरा गारी पड़त [? 

अग्ही मे एक शब्द 'लस! है। ऊदाचित्‌ यह लस रस फ्रा स्पान्तर है। परन्तु 
यह पारसी के 'उन्म! का प्याकष सा प्रयुक्त होता है। 'वेलस मानी “उस्सठ” है | प्रोल्ी 
मे 'लस” रहना आकर्षक होता है। चीनी औंटने से जय लझ घरती है, तत्र चासनी आा 
जाती है। उर्दू का 'वे-लौस! शायद 'वे-लस' का अ्रन्यथा रूप है। बे लौस उसे कह्तले हैं, 


( ६ ) 


जो लब्बो-शब्ता में नहीं रहता । यह एक सदयुण है। परन्तु बेलत उच्चठ (नीरस) 
को कट्ते हैं, जे टु्गुण है। 


_ रे ० 3 
के झितने शब्द राष्ट्रमापा झे अगर बन जाने के बोस हैं। जैेते-- द्वार 
इजोरिया', 'ददरकट्टू रठदा', बृल्दछेंडा', किदोड़ा (कंदमपू्य ) सुखसना, अगराना, 
रस्से रस्से, बर ( दा हुर ) वेताइना इत्यादि 


अगरेजी मे, 





जग समार की साम्थत मापाओं में अतोव उन्नत और उल्दृत दे, अनेऊ 
प्रसार ऊे छप उउलम्ध ईं। खड़ीयोली में मी बैंने कोया के विना काम नहीं चल सकता है। 
उपक्मी बैंसे कप्ें का ससादन झोने लगेगा, तब समी प्रान्तीय ब्ोलियों के शब्दों 
की आवश्यझता पढ़ेंगी। एफ दार झुसे ्यालां शब्द के पर्य्योवों के देखने की 
ओआयश्वकता पड़ी । मैने देखा हरि सस्क्रतमूलर चौपरीम शब्दों का अबोग दोता दे 
अथया हो सकता है। उनमें उुलु नो ठेठ मगदी, हुछु सन्‍्दत अधया ससत्कतनूलक शब्दों 
को ठेठ मगद्दी-प्रयोग और उदय शुद्ध सत्दृत प्रयोग दोख पढे 


२. परतीव-झदबाल्‌ के मीद आउ तिरिया के परतीत । 

३. शियास--रिमयासे पर ससार के बेदयार चलने हे । 

३० रपरान-सत लोग स्थान के बात बताय८ इथ । 

४. चेव-( होश ) के अ्रय में । इससे 'थर चेतना दिया बनती है | 
४. चिता--एह “जाल के चित्ता । 

६. बिन्ता--सोच-समू ह चिन्ता है । 

3. साच--क्िसी एड वरिप्य का चिन्तन-मनन । 

८. बुप--(श्रकिसज्न) । 

€. साग-(याहु)। 
2०. ध्यान-[श्रवधान) । 
2१. स्मग्गु-नआा श्र याद! है, परस्तु ुमिग्न में िशेषता है । 
8२. मुय-मुप्र लूना खरर लेने के ग्र्थ में है । 

१३ बिन्लन-भगयान का चिन्तन । 





$9., रद्याए अजारियग (मागपुर्) ७शुध्र चदनी 
२. गडदाऋगैदा [वापपुरीरूपाम, गे) 
३. बूल्दद्रेंडाउटवर्पा थम जाने पर झुक हुए रादी को निएल जाने हा श्रयकाश | 
६. सापस्ना-पसझ्ना (माजपुरो) | सिसस्ना, समस्ग 
४. अगंगना ८ प्रसन्न शाना (माह्पुरी) 
६ वस्मे गाने घ॑ थोरे पीर । 





रिस रस सां्य सगेत मर प्रानी--दुलसी) 
हु नेट 2... 5. क ७ 
3. और बंगएरुना ह# रभता मोल तना | हु मद देसादि ह& मोह! 


(बे को उति)--ठुल्मी 


( १७ ) 


१४, बोध--अ्रयोष, सगोध | 

१४. सुधवुध-सुधवुध गंवा देना। बेपरर हो जाना | 
१६. गम--(सुध) हमरा एक्फर गो! में हल | 

१७, भाव--श्रमिप्राय | 

१८. भावमा--मन फ्री कललना, सोचावट | 

१६५ धारणा--फ्रिसी तरिपय के सपऊ में थाने से जो भाय धरा रहता है। 
२०, कामना--पाने की इच्छा । 

२१, सफत्म-हृद कामना । 

२२. मनन--सोचना-गुनना । 

३३. इच्छा--श्रमिलापा, थ्राऊाक्ञा, लालसा | 

२४, तर्--विचार, परिमश॑, उितर् । 


इस ढंग पर परिश्रम करने से 'पर्य्यायक्रोप बड़े सुन्दर बन सऊते हैं और मगही 
गोली म॑ शब्दा का अद्ूट भाएडार और सामर्थ्य है | 

अप रही मगही भाषा के साहित्यिक इतिहास की यात। महादेयी वर्मा की एक 
पक्ति है--परिचय इतना, इतिहास यही, उमड़ी कल थी मिट श्राज चली ।” मगही 
भाषा, जैसा मैं कह आया हैँ, 'कल' तो नह उमड़ी थी, उसका भाषागत और साहित्यिक 
इतिहास भी पर्यास प्रचीन है। भगही साहित्य की पस्परा का सयध आठवीं शी के 
सिद्ध कवि सरहपा तथा भूस॒उुपा आदि से जाड़ा जा सकता है श्र इस तरह मगही 
साहित्य द्वारा ही हिन्दी साहिल का प्राहुर्भाव मामा जा सत्ता है। सरहपा के दोहाकोश 
और चर्यापद हिन्दी को मगहदी की देन हैं। दम रचनाश्रा के कई सुसपादित सस्करण 
प्रकाशित हा चुके हैं।' सिद्धा की परणरा में मध्यकाल में होनेवाले सता में भी 
मगह्दी कवि हुए हैं। मध्यकाल में एफ ओर मगही लोक साहित्य में गोपीचद और 
भरथरी की रचनाएँ दियाई देती हे, दूसरी श्रोर परिनिष्ठित साहित्य मे कवि हरिनाम 
( पाठकबिघा, गया निवासी ), हरिदास निरजनी और कवि मिप्तेपानर्द ( विद्यरशरीफ, 
पटना निवासी ) के क्रोत्तेन आदि सप्रधी पद उपलब्ध हाते है, जिनकी भाषा ठेठ 
>मगही है ।* भगही में लिसनेवाले सन्त कवियाम या कादमदास', थ्राबा सोहग 


विकास सतत + तट कत्न्‍नपरफनाए कट स्तकन० ्ड ः न्‍ब्छ 
$ (क) डॉ० प्रवोधचद्ध बागची के सपादकत्व में 'जर्ल आाव द्‌ डिपार्मेंद आब लेटजं, 
यू ५ 


कलकत्ता युनिवसिदी' के अतगगंत प्रकाशित । इसकी लिपि नागरी है। 

(ख) रोमन अत्तरों में कासीसी सापा में डॉ७ शहीदुल्ला के शोध प्रबन्ध 
48 (॥090 कैएडांववुपए8 (७ ]& 84-७8 +# 08 ॥8 छह 
के भ्रस्तगंत प्रकाशित । 

(ग) हिन्दी में राहुल साहृत्याथन के सपादन में बिहार राष्ट्रमापा परिषद, ह्वारा 
प्रकाशित ( १९६५७ ईं० ) । 

३ दे०?/(ओरामेस्द्रकुमार [यौथेय का निबध--मगही के पुरान कवि! । “विद्वान 
घर्ष १,(अक ६ (फरवरी: १९७९ ई० )। 


( ८ ) 


दास), व्रात्रा टेमनायदास! इलादि अनेक कि हुए। उछ दिन पहले जमछुओँबा तथा 
गरुझा के भी अनेक सन्त कि हुए । पर्तु तल! पाव्‌ जयनाथपति ने प्रयास क्या या 
उनकी अ्रकाल मृत्यु से और मगहयारिया की भ्द्धाहीनता के कारण साहिलप में 
मग्गही भाषा आज! प्राय मिट चली थी। 


किंतु सौमाग्ययश लोफमापा-साहित्य-सयंधी अध्ययन अनुसघान ये फलस्वरूप तथा 
समय की आयश्यस्ता के कारण इधर कुछ वर्गों से मगही में एक आर प्राचीन परपरागत्‌ 
लाफ-गीतों, लोक-क्याआा, मुहायर्स, कहयवर्ता तथा पारिमाप्रिक पदों के सम्रह का काये 
आरम्म हुआ है, दूसरी ओर मगद्दी भाषा मैं युगोचित नया खाहित्य लिसक्र उसे 
साहित्यिक प्रतिष्ठा प्रदान करने क मत्ययत्न मी द्वो रहे हैं | 


मगही मापा-साहित्य सयधी आधुनिक प्रयास सक्षेप्र में ग्यलोकनीय हैं । ये प्रवास 
हिन्दी तथा मगही दोनां माध्यमों से हुए । हिंदी के अगरूप में मगह्ी कौ साहिलिक 
मान्यता दस युग में तर मिली, जय १६४३ ई० में पटना विश्वविद्यालय के प्र सम्रह मैं 
श्रीकृष्णदेव प्रसादजी द्वास लिसित 'जगउनी! और “चांद शीर्षक कविताएं अदर्भुतत 
की गई । मगही भाषा-साहिन्य करा लेखा-जीखा प्रथम मगही-साहित्य सम्मेलन (एस्गर- 
सराय) के अवसर पर लिया गया, जय ६ जनपरी, १६५३ ६०, का श्रीरमाशकर शाघ्तरी 
द्वाण लिगित मगही शीर्षक पुस्तिका ता प्रकाशन हुआ | 


मगद्दी का प्रथम उपन्यास "मुननीति! त्री रचना नथादां (गया ) वे श्रीवयनाथ, 
मुस्तार मे फी। यह शायद छुपा भी था। दसम अतरचातीय पिपाह एव निम्न थगों के 
उद्धार की समस्‍या पर उिचार मिलत दँ। एस लेफऊ द्वारा प्रस्तुत सगह़ी (आधुनिर) 
कम्रिताएँ सपग्रह्माकार प्रथम १६५२ ई० मे प्रकाशित हुई, जय सामप्रसाद सिंह 'पुडरीा 
ने पुंटरीक-रत्ममालिझा के श्रन्तर्गत, उसके तृतीय मांग में, अपनी मगही रचनाएँ 
प्रस्तुत की। इन कविताओं में लाकराच के अनुकूल साहर, तैतमारी, भूमर, बिरदा, 
चैती द्वाली, कावरी, बाग्दमासा आदि छदां का साहित्पिक्र उपयाग इल्प्य है । पुडरीऊत्री ने 
मैपदूव और गाता के मगदा अनुवाद भी शल्ठत क्यि ॥ 


इधर एफ मंगद्ी करि वालिदास का पता लगा है, जिनयी पुस्तक सिमयत्र सूपण! बे 
शेप नेरद पृष्ठ एक पसारी की हुकान से प्रात दुए * | 


प्रकाशित मगद्दी कात्य थे बीच श्रीगमर्तिद्यमन द्रियार्थी दृन-कप्रिताओं का मग्रदद 

“अरना' का नाम उल्लेर्य हईै। इस मंग्रह में शप्ट्रिर्माण, ग्रामादार आदि 

ओआपधुनित भायों के सायसाय प्रेम और सौन्दर्य मे शाज्यत भाय भी ब्यक्त हुए है। सुनने 
षट 


में झ्रापा ई दि श्रीरामनरेंश पाठक और ओऔमुरश दुवे 'सग्य! दी कविताओं ओ मंग्रद भी 
प्रकाशित दुए ँ। 
न + मन 3 2 


१ देब---श्रो* रामनइन छा निषय “मुद्रिद मगही सादित्वा । 
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आधुनिक मगद्दी साहित्य का पुस्तकाकार प्रकाशन यद्यपि उमर हो पाया है, पिर भी 
मगही भाषा में प्रजाशित पत्रिकाओ्रों के माध्यम से जो साहित्य सामने झ्राया है, वह परिमाण 
अथवा महत्त्व की दृष्टि से नियशाजनक नहीं दै। पत्रिकाओं में मगही रचनाश्रों का 
प्रसाशन सप्रथम 'तरेण तपस्पी ?१ डाटा आरभ हुआ, जिसमें हिंदों के साथ मंगही 
रचनाएँ भी रहती थां। पद्म के राथ मगही गद्य भी इसमे देसने को मिला | यह पत्रिका 
याद मे जेमासिक 'भागधी' में रूपादरित हुईं, जो कु दिन बद होकर फ्रि १६४२ ई० में 
मगद्ी परिषद्‌ के तत्वावधान में पटना से निलली। इसके बद हो जाने पर १६५५ ७ मे 
प० श्रीफत शास्त्री और टाउुर रामग्रालऊसिंद के सप्रादकत्व में मंगह्दी मासिक पत्र 
'मगह्दी' का प्रकाशन विहारुमगढ़ी मडल के तत्त्यावधान में हुआआ। इस पत्रिका ने भगही 
साहित्य की रचना को प्रगति दी | अ्रपर डेढ़ साल से यह पतन्िका जद है। 
उन १६४४-४६ ई० में औरगायाद (गया) से महान मगध?* के ६-१० आऊ निम्ले। 
इसमे प० श्रीफात शास्त्री का मगही नाटक “नया गोव? छुपा, जो बड़ा ही लायप्रिय हुआ। 
पिछले एक वर्ष से परिहार मगह्दी मइल का मासिक शोधपत्र 'बिहान! मगही भाषा में 
प्रकाशित हो रह हे, जिसके सपादकद्दय है--१० श्रीक्षात शाह्तरी और प्रो० रामनदन | 
इन पत्रिकाश्रा के माध्यम से जो मगही साहित्य सामने आया है, उसका बुछ परिचय 
दे देना अ्रप्रासगिक न होगा | है 
श्राधुनिक भगही साहित्य के अतर्गत इस पत्रिका मे प्रकाशित सर्वश्री बृप्णदेव 
प्रसादजी, भीकात श।र्त्री, रामनरेश पाठक, रझेद्र, सदय, रामचद्र शर्मा “फिशोर', सरस, 
योगेश, रामसिहासम प्रिद्ार्थी, गायरगनेस आदि क्री कविताओं ने पाठ्का या ध्यान 
आइ्ृष्ट क्या | 
कहानियों मे सवश्री सधाह प्य-कृत 'ए मेउर, तू गगा जा, तारकेश्वर भारती इृत नैना 
काजर', जयेन्द्र कृत “वपा', रामनरेशपाठय झृत 'ठार कनकन, श्रीमती पुष्पा ग्रार्पाणी 
इत शोक आदि ने आज क॑ मगही कहानी साहित्य का स्तर उँच। क्या है | 
मगही में वैयक्तिफ निगथ के उदाहरण शिवनदनप्रसाद का 'मजर और ग्रो० 
रामनदन का 'पारकरमा! है। नाटा मे श्रीफात शास्त्रीजृतत “नया ग्राब! पर्वात्त प्रस्द्ध 
इतना! प्रा० रामनदन कृत 'सइनी' और कौमुदी महात्सवः भी उल्हेस्थ हैं । 
मगही मे ज्ञानवर्धक लेस प्रस्तुत करने का श्रेय पिहार मगही पडहल के सभावत्ति डॉल 
विन्देश्वरीप्रसाद सिन्हा, डॉ० नर्वदेश्वर प्रस्यद, भ्रीमोहनलाल महतो “वियागी?, आमती 
सपत्ति आर्याणा आदि का विशेष रूप से है। 
किंतु इन पत्रिकाओं द्वारा, विशेष कर 'पिद्वान! द्वारा, जो और भी महत्वपूर्ण सामग्री 
सामने थाई है वह है मगही भाषा, लिपि, शब्दमाडार, लाऊगीत, लोजकथा आदि के 


$. एकगरसराय से प० श्रीकात शास्त्री के सपादकूच में प्रकाशित | 
> 
२. सपादक--भ्रीगोणलम्रिस केसरी । 





( २० ) 


सपमध में गयेपणापूर्णा लेगों का समृद, जिसमें थ्रोग देनेवाले एैं--प्रो" पर्रिलदेव छिद, 
श्रीणमेन्द्रजुमार यौधेष, प्रो० र्माशसर शास्त्री, भी पर्मानंद शास्त्री, प्रो० रामन॑दन श्रादि। 
मगददी शब्द-यूची के श्रंतगंत 'सेती ये औ्रौजार, 'तैलगाड़ी पे रंडा', 'उुय भूगोली शब्द, 
आदि बिद्ान! में प्रकाशित हुए हैं । मगदी (केथी) लिस्िसिरधी लेख श्रो* रामनंदन, 
श्रीगणेश चौबे श्रादि ने अस्तुत उिये । 
मगद्दी लोक-गीतों तथा गीव-कथाश्श्रा ये संग्रह एप ग्रफाशन की दिशा में मी प्रयन 
हो रहे हैं। विद्वास्प्ट्रमापायरिदद्‌ ये तत्त्यायघान में ढॉ० विश्वनाथ प्रसादजी ये 
निर्देशन और संपादरत्व में 'मगद्दी संध्कार गीत! सम्रह तैयार हुआ है, जिगय़ा प्रगाशन 
होने दी वाला है। इसी तरह श्रन्य कोटेयां ये गीत तथा लोरिफाइन, 'चूहरमली 
“रेशमा! जैसी, मगद्दी-तेत मे प्रचलित, गीत-क्याश्था पे प्रसाशन थी मी आ्रायश्यक्ता दै। 
मगध ऊृपि प्रधान प्रदेश है। उसके प्राउतित दृश्य भी बढ़े मुन्दर । पौराणिक 
सुग से ही उसम ऐसी शासन सत्ता का प्रमाय रहा है, जे! समय समय पर समस्त मास में 
व्याम रही । उसकी रातधानी पाटलिपुत श्रमेक शतार्दियां तर समस्त भारत राष्ट्र का 
शासन ऊेद्ध रहा है। इसके श्रतिरित्त ट्रस्दूमात के पूर्यर्ता परी सदुगति का वेच्द-स्थल 
गया नामक मद्ातीर्थ मी मगध-तनपद ये अन्दर दी है। इस प्रफार, समस्त माखन-राष्ट 
के मिमिन्न प्रान्तां की जनता ये साथ मगधनिवापियाँ करा सास्ृतिक सम्पर्क रहता आया है। 
इस सम्पर का प्रभाव ज्षन-तीयन पर लगातार पड़ते रहने से मगघ की जनता के भारया का 
परिष्कार द्वोता रद्या है। इसीलिए मगद्दी के लाक-गीर्ता में जनता के जीयम ने जो बास्तविक 
चित मिलते ई, वे मात्र की मुझुमारता और कात्य की मनोदर्ता की दृष्टि से बहुत उच्चकोटि 
के प्रतीव होते हैं। मानव-स्वमाव और मानयद्धदय से सम्सन्ध रखनेयाले विषयों के 
अतिरिक्त आध्यामिक भायों की अ्भिव्य॑जना भी मगद्दी वी रचनाग्रा म॑ सफलता के साथ 
हुई है। चूँकि, मौसिक लॉक-साहित्य क मग्रह का प्रचलन अँगरेजा के शासन-काल म॑ हुत्रा, 
इसलिए उस काल से पूर्व क लाक-्साहित्य का कुछ पता नहीं चलता, पर जो लोक 
साहित्य इस समय उपलब्ध है, उससे यह पता चलता द्वे कि यह क्रम श्रनिश्चित काल से 
चलता था रहा है | 
नीचे के उदाहरण से मानव जीवन के कुछ प्रमगा के पर्णन॑ स्पष्ट हगे-- 
सोहर 
साडी न लहंगा लहरदार लेगो भउजों हे । 
चोली न आँगिया बुद्ेदार लेग्ो भउजो है । 
कंगना न लेतो पहुँची न लेग्रे। 
बाला न लेगे चमकदार सुनु मउजों हे। 
घुत तन्‍्म के अवसर पर गाये जानेयाले लांकगौत 'सोहर” में ननद अपनी भागी से 


कदटवी है कि में इस खुशी कु अवसर पर लहरदार लैदगा, बुढेदार अमिया लूँगी। गहनां 
में में पहुँची न लेकर चमकदार पाला लूँगी। 
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लोरी 
सूतत रे बुआ कुक़ठुआ कटती कान । 
मइआ येलथुन कूटे-पीते, बाबू ग्ेलथुन दोफान। 
पीछू में जलमला बउआ, के परतों नाम | 
हमहि सेलीनियाँ वउआ घरवी नाम, गुनत्री ताम । 
इस लोरी में एक धाय बच्चे को मुलाते समय गा रद्दी है। यह्वतों है कि तुझ्दारी माँ 
बूटनेयपीसने गई है और बाप दूकान गये हैं। तू चुपचाप सो जा, नहीं तो कुत्ता कान 
काट लेगा । 
विवाह के समय फन्‍्या की विदाई का गीत 
मईओआ के रोगले प्ातों गंगा उमड़े वड़या के रोशले समुस्द्र है! 
भट्ट के रोजले पटुक॒लोर भीजे, मउजी के जीअरा कठोर है । 
महआ कहे बेटी नित उठी अरृह, बावा कहे छब मास हे | 
अहे भट्या कहे बहिनी काज परोज, लयवों में डड़िया एठाय है। 
इस गीत में कन्या के माता-पिता के रोने से गंगा और समुद्र फे उमड़ने का बर्णन है। 
माता अपनी बेटी से कहती है ऊ्ितू नित्य द्वी मेरे घर झ्राया करना और बाप कहता है 
कि छठे छूमासे श्राना । माई पहता है. जि जय मेरे घर में बोई उत्सव होगा, तब मेरे 
पाली भेजने पर श्राना । उिन्‍्तु भाभी बुछ नहीं फहवती, क्योंकि उसका हृदय कठोर है | 
मगध के प्रसिद्ध पर्व छठ का गीत 
गारियल लाबे ग्रेलिय जी दीवानाथ बनिया दोक़ान, 
बनिया केरा बेटबा जी दीनानाथ लेले लुलुआय 
हुर दी दुर छी गे वॉमिन दूर होह जो। 
ठोहरे परिद्वे ये बॉफित मोर जोगिया होइले गे बॉफ | 
पुत्र जन्म के लिए छठ ब्रत क्रनेवाली एक स्त्री बाजार में दूकान पर नारियल खरीदने 
जाती है, तो दूकानदार कहता है कि व्‌ यहाँ से चली जा, नहीं तो तेरी छाया मेरी स्त्री पर 
भी पड़ जायगी, जिससे बह भी बाँक हो जायगी । 
इस प्रकार, जन-जीवन के सभी प्रसंगो के मार्मिक वर्णन मगही लोक-गीतें में पाये 
जाते दें। ऐसे श्रनेफ लोक गीत हैं, जिनमें वसन्‍्त के उल्लास, बरसात के हिंडोले, विरह 
की कार्रुणक दशा, पति-पत्नी और सास-थतोहू का कलह, ननद भागी का विनोद, भाई- 
बहन का स्नैह, माता पिता का वात्सल्य श्रादि के हृदयग्राहदी-वर्णन बड़े स्वाभाविक ढग से 
हुए हैं। 
जहाँ तक मेरी जानकारी है, मेंने मग्गही की प्राची नता और भव्यता के चित्र और 
उसकी वर्त्तमान प्रगति के विवरण आपके सम्मुख प्रस्तुत कर दिये। यदि इस मण्डली 
में लगन रद्दी और का आगे बढ़ा, तो अपने दाडमय से मर्गही मापा राष्ट्रभापा की पुष्टि 
करने में समर्थ होगी । 
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मगदी बोली स्ल-प्रगया सान है। इसमें कर्मियों की श्रायश्यय्ता है। साष्ट्रभावा के 
प्रेमियों को चाहिए फ्रि इसमे जितने रत्म संग्रह कर सं, करें । इसकी बढ़नों का सौमास्य है 
कि उनके सपू्तों ने उसे सुर्सा-जत रक्सा है। भर्गही भापां थी संखाने निम्पर के 
कबयार से श॒त्य हैं | इन उदारचरितों ने बोह्ला की तसद दूसरी बोली सी रसी है और 
भीकमी वे परभृतिका की तरद अपने पालन परनेबाली की गुधि तक नहीं ले पाते । 


ऐाए गा शै गाश 


भोजपुरी मारतपर्ष के एक रिस्तृत्र मूभाग की मातृभाषा है और इसऊा पिस्तार 
लगभग पचास हजार यर्ममील में है। 


सर जॉर्ज ग्रियर्सन के मतानुमार भोजपुरी विद्यस्र्गज्य ये चपारन, सारन, शाहाबाद 
रॉची. पलामू श्रौर मुजप्परपुर जिलों तथा जसपधुर-रियासत के बुछ भागों में 
बोली जाती है। उत्तरप्रदेश के बलिया, गाजीपुर, बस्ती, गोरफपुर, देवरिया और 
बनारस जिलों में तथा मिर्जापुर, जौनपुर और श्राजमगढ़ के ग्रधिर्तर भागा में तथा पैजाबाद 
के कुछ हिस्सा मे बोली जाती है। बस्ती जिले से लेफर चपारन मिलते की उत्तरी सीमा 
पर अवस्थित मेपाल वी तराई की जनता क्री और यहाँ के वन्य प्रदेश मे बसनेयाले थादशों 
की मातृभाषा भोजपुरी ही है ।* 

'डॉश उदयमारायण तियारी मैपालन्रप्य फ्री तगई का भोजपुरी क्षेत्र प्रियतन फी 
अपेक्षा श्रधिक विम्दृत बतलाते ६ |* 


भौगोलिक स्थित्ति का प्रभाव 


भोजपुरी मापी क्षेत्र को गगा नदी दो भागों में रिभाजित करती है। इसमे उत्तर की 
ओर से सरयू , गोमती और गडक तथा दक्तिण की ओर से सोन नदी आउफर मिलती है। 
इन नदियों भें भयर्र बाढ़ ग्राया करती है श्रौर फ्सला को बर्याद कर देती है| प्रकृति 
जी इस विभीपका से सतत सपप्रे के कारण यहों वे निवापतियों में आत्मनिर्भरता की प्रबल 
भावना है | नेपाल की तराई और छोटानागपुर को छोड़कर य्न्य मार्गों की य्रात्रादी धनी है । 
फ्लत', यहाँ के निबामिष्ा क्रो जीविक्रोपाजन के लिए, कलऊत्ता, बससई, जमशेदपुर 
आदि औद्योगिक ्षेत्रा में और आसाम के चायनयगान! में लाया की सख्या मे काम करना 
पड़ता है। भोजपुरी ज्ञेत्र के नियासी भागलपुर, प्रिया, हजारोग्राग और सथाल प्रगना 
में बड़ी सस्या में बसे हुए हे जहोँ इनका मुय्य व्ययसाय खेती है । 

विदेशों में फ्रिजी, टिनीडाड, मॉरिशस, दक्षिण अफ्रीका, केनिया और बर्मा 
में भोजपुरियों फ्री बस्तियों है, जहाँ ये कभी खेती, मजदूरी या अन्य व्यपसाय के लिए 
.._. लिबिस्टिक सर्वे फू इण्डिया, भाग ७, संड २ (कलकत्ता १९०२ ई०) श० ४० | 


२. मोजपुरी सापा और साहित्य (बिहार-राप्ट्रमापा परिषद्‌, पटना, १९५४ हईूँ७) प्रधम 
संड, पृष्ठ १०। 
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गये थे | मॉरिशस की पौँच लाए वी आबादी में मोजपुरी भाषियों कौसंस्या दो लास है। । 
एक लम्मी अवधि तक भरयास में रहने पर भी इन्हंनेि अपनी भाषा श्रीर मस्झति का 
परित्याग नहीं किया और उनमे पहु्ता का शरनी मातमृमि से संपर्क पना झुशा है। 

कैवाल की वराई श्रौर उससे सादे टुए. दुछ द्िस्मों यो छोड़गर शेप मोजपुरीैत की 
जलवायु न्वाम्ध्यप्रद है और इसका प्रभाव यहाँ के नियरामियों पर स्पष्ट दिसलाई पड़ता द्दै। 
स्वस्थ और बलिष्ठ शरीर तथा द्वाथ में लग्पी लाठी, यद्द दे ठेद भोजपुरी यी 
पहचान। भोजपुरी युयर, समार वी सससे सुन्दर सैनिक जातियों से टायर ले सफते हैं 
मुगलों की सेना में और सन्‌ १८५७ ई० पे दिद्रोदद के पूर्व टिटिश सेना में भी मोतपुरियाँ 
का पड़ा सम्मान था। इन सर बातों का प्रभार भोजपुरी भाषा पर परिलक्षित है । 

सर जॉन प्रियर्सन ने भोजपुरी यो एक पर्मठ णाति की व्यायद्वारिफ भाषा बडा है, 
जिसका प्रभाव सपृर्ण भारत में श्रनुभूत दुआ दै थ्रौर जो परिस्थितियां के भ्रनुवृल श्रपने 
वो दालने के लिए सदा तैयार रहती दै। हिन्दुस्तान जो जागरित करनेयारला में बंगाली 
और माजपुरी दो मुस्य है, जिसे प्रथम ने अपनी बलम से और दूसरे में अपनी लाटी से 
पूरा क्या है? ) 


भोजपुरी भाषाभाषियों की संख्या 

प्रियसन ने मोजपुरीमाषियों की सरया सन १६०१ ६० वी जन गणना वे आधार पर ठो 
कगेड़ उतलाई थी। अीरेलनाथरिंद 'प्रिनोद! ने सन्‌ १६५१ है० की जनगणना के 
आधार पर भाजपुरीमापियां की सर्प २,८७,४२/६२६ पतलाई है ।* एमा प्रतीत दाता दे 
कि नैवाल की तराई में बसभेयाली लगभग ३० लास छनता और प्रप्रासी भोतपुरियों की 
सस्या इसम सम्मिलित नही ६॥ इस प्रसार, भोलपुरी माषाभाण्यि की सरया लगभग साढ़े 
तीन कगेड़ होती हे । 

भोजपुरी भाषा की ज्रापति 

मारतयर्प के पूर्वी मापा समूह में मोजपुर्री का एक महत्त्वपूर्ण स्थान प्रात है । प्रियर्सन से 
मैथिली, मगही और माजपुरी को रिहारी भाषा के नाम से अमिदित क्या है और इसे 
वे मायधी अपभ्रश से उद्‌मून मानते हैं । उनक मतानुसार मौनपुरी प्िहारी भापा की एक 
बोली है। डॉ० मुनीतिउ॒ुमार चटनी ने, घानुरूुपा क स्पष्ट भेद क कारण, इसे मैथिली 
मंगद्दी से मित्र एक पृथक वर्ग -अश्चिमी मागधन--ें अन्तर्गत रुपा है । डॉ श्याम- 
मुन्दर दास और डा० धीरेन्द्र वर्मा आ्रादि भापाशास्त्री अवधी आदि के समान मोचपुरी 
की भी हिन्दी की उपमाषाआ की श्रेणी में रपने के पक्ष में है। डॉ० पिश्यनाथ प्रसाद 

१. प्रो विष्णुदयाऊू, सरीच मुलुक, सोजपुरी (सितम्बर, १५७४ ई०) एृ० ५ ॥ 

२. जयचद विद्यालभार, मारतमूमि और उसके निवासी, छ० १० । 

३ लिंग्विस्टिक सर्वे ऑफ इग्रिडया, माय ५, संड ३२, ए० ४ । 

७ भोजपुरी लोक-साहित्य * एक अध्ययन (ज्ञानपीठ, पतना, १९५८ हूँ०) घ० २। 
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का मत है हि भोजपुरी प्राच्ययर्ग के थ्न्तर्गत श्राती है, मिसका पश्चिमी रूप श्रध॑मागधी 
ओर पूर्वी रूप मागधी ---दन दोनों के बीच दोने के कारण उसमे बुछ-कुछ अंशों में दोमों 
के लक्षण पाये जाते है१। डॉन क्ृष्णदेव उपाध्याय ने बिहारी भाषाओं को दी भागों में 
विभक्त कर भोजपुरी यो 'परिचगी विदारी' के श्स्तर्गंत रपा है' | डा० उदपनाराधण 
तियारी ग्रियर्सन के मत का ही समर्थन करने हैं और थे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं. हि विद्यारी 
बोलियों में जितना पार्यक्य है, उसकी अ्रपेज्ञा उनमें एकता अधिक है और बिहारी बोलियो 
की पारस्परिफ एकता इस बात को स्पष्ट रुप से प्रमाणित करती है हि इनकी उत्पत्ति मागधी 
अपभ्रंश से हुई है३। 

आपा विशान की पहेली सुलभाने के फेर में न पढ़कर मैं इस संबंध में इतना ही 
कहने की पृष्टता करता हूँ कि शवधी, भोजपुरी और मैथिली के किसी तमाना्थंक वाक्य 
पर नजर दौड़ाने से स्पष्ट मालूम होता दे कि भोजपुरी मैथिली की श्रपेज्ञा भ्वधी के 
झधिक निकट है। 


भोजपुरी का नामकरण 


मोजपुरी भाषा का नामररण विहार राज्य के शाद्याबाद जिले के 'भोजपुर' परगने के 
आधार पर हुआ है । इस जिले के बक्सर सबडिविजन में पुराना भोजपुर! और 'नया 
भोजपुर! नाम फे दो गांव हैं, जिन्हें मालवा के परमार राजपूतों ने, उस भू-भाग पर अपना 
आधिपत्य जमाने के बाद, अ्रपने पूर्ज राजा भोज के माम पर बसाया था। भौजपुर 
परगने का नाम इन्हीं गायों के नाम पर पड़ा है। भोजपुरी लोफ्गीतों मे भोजपुर को 
देश की सजा दी गई है | 

भोजपुरी का भाषा के श्र्थ मे सबंधथम उल्लेस सन्‌ १७८६ ० में पाया जाता है, 
जो चुनारगढ़ की ओर जाती हुई फिरगियों की सेना के सिपाहियो की बोली भोजपुरिया! के 
लिए, आया है, जिन्हाने अपने को काशी के राजा चेतसिह की रैयत बतलाया था" | 
इशके पश्चात्‌ सन्‌ १८६८ ई० में जॉन ब्रिम्स ने भोजपुरी को एक बोली की सशा देकर 
उस पर श्रपना लेख प्रकाशित कराया। तदन्तर प्रियन, हौनले, फ्रेजर आ्रादि यूरोपीय 
और अनेऊ मास्तीय विद्वानों ने इस मापा को मोजपुरी के नाम से ही अमिहित किया है 
और श्रत्र यह मापा इसी नाम से प्रस्थात है | 





3. भोजपुरी के कवि भौर काव्य, सपादक का मन्‍्तत्य ( विहार-राष्ट्रमापा-परि' चदू, पटना, 
१९५६ ई० )+ह० ५-६ । 

२. भोजपुरी और उसका साहिस्य ( दिल्ली, १९७७ ई० ) --४० २१। 

३. मोजपुरी मापा भौर साहित्य, उपोद्घात, --2० १७१,१८० । 

७४. देस भला भोजपुरी हो सोखा, धरमपुर हो गाँव । 
बाबा ओोतदी के माह के अवल्य, हीरा सोती हो नाँव || चंपा० 

७, डॉ० डद॒यनागयण तिवारी, भोजधुरी भाषा और साहित्य, प्रथम खंड, ४० ६।॥ 


( ३२६ ) 


भोजपुरीमापी त्ेत्र में प्राचीन मारत के प्रमुस उमपर्दा में से मारपड काशी, मल, 
कास्प और दीिय जनपद थे अधिकाश राण्ट सन्रिझिष्ट दें ।. भा७षपुरी की रिमागएँ 
आज भी उन जनपदों का अनिनिरित् उरतो ६ | इसी के श्रा गर पर राहुलती में भीगपुरी 
को दो भार्गा में विमाजित कर उद्दें कोशिका तथा मलिक नाम से सत्रायत किया है 
और प्रृशित चनपद की भाषा का यशिविओ्श नाम देरूर उसझा अलग अ्रन्तित्र स्वीकार 
किया है।* बौद्धस॒ुग के यश्वि लनपद ये श्रस्तर्गत खंपारस, सारन का उत्तरी और 
मुतफररपुर लिले का पश्चिमी मांग सम्मेधित था, तो श्रात भंवपुरीमापी ज्षेंत्हे। 
ऐसी स्थिति मे राहुलती की पराश्तका को भीजपुरी की एक प्िभाषा मानने में कोई 
आपत्ति दिसलाई नहीं पड़तो हे। आंत भी मेपालन्वराई के थाझ चंपरास्ननियासियों 
का “ग्ती' कहते है, जा पर्िति या अपभष्ठ रूप है । 


भोजपुरी की विभापारँँ 


सर जॉन ग्रियसन ने भांतपुरी को चार भागां म॑ ग्रिमा्जित क्रिया है। उत्तरी, 
दत्तिणी, पश्चिमी और नांगगुरिया । गोरसगुर, देवरिया और यम्ती विलेम उत्तरी 
भीजपुरी, बनागस, ग्रातमगढ़, परिचमा गातापुर मिर्तापुर, और जौनपुर में पश्चिमी 
भाजपुरी तथा शाहायाद, सारन यलिया और पृर्रा गाजीपर मे दक्षिणी भोजपुरी पोली 
जातो है, जिसे थ्रादर्श भातपुरी भा ज्वत है। छाटानागपुर के पलामू और रॉची जिले 
में नली जानेयराली भानपुरी नागपुरिया कद्दी जाती दै। यगरारन जिले के यगद्मा थाने 
के वन! में एसनेयाले लगभग १५ तार धॉमर ( उर्गय ) अपनी जातीप भाषा के साथ 
साथ इसी नागपुर्या भावपुरी का वध्याद्वार करत हैं। चपरारन झ यनप्रदेश और 
मैपाल की तगई में यमनेयाली थार तानि की भाषा थारू-भागपूरी कही जाती है । 
पुर्य में मुतफ्फुरपुर जिले की मेपि्ी और परिचिम मे गार्वपुरी मोचएुरी के दीय मे 
प्ोली जाने के कारण चपाग्न की सतपुर या ग्रियर्सन ने 'मथेसी नाम दिया है। और, 
कह्दा जाता है कि यहाँ ताल अपना याला को उसी नाम से अभिद्दित उत्त &। चपारन 
लिले फ्री उत्तरी सीमा पर नेतराल की तराई की जाली और चप्रारन की जाली एक ही है| 
नैपाल के गार्से अपन से मित्र तराइ मे नियासिया या 'मटेसिया (मयवैशीय )' 
कहत हैं और उसमें उपना की साउना निहित रहती है। सभवरत , मदेसिया भी भाषा 
होने क कारण ही इस क्षेत्र क्री भाषा ता 'मचेसी नाम दिया गया है। मैयिल्नी और 
गाणपपुरी मातपुरी क सयपरत्ती द्वाने के कारण दस क्षेत्र की भाषा का नाम 'मवेसी है, 
यह घारणा भ्रास्तिमूलक है। पर्ठुत , आते तक इसने उऊपारनावासिया का अपनी 
मापा का मिधेसी साम से अमिद्वित करत कमी नहाँ सुना डे। यहाँ की उली फ लिए 
“मधेसी! नाम अनुप्युक्त दे और इसक यदले यहाँ की उंची रा पूर्वी सोलपुरी की सजा 





१ डॉ० राजउली पाण्डेय, हिन्दी साहित्य का घुहदू इतिहास(बाशी, १९७० इं०)- ४० ३२॥ 
रे सातृमापाओं का प्रश्न, मधुकर (बुन्देलसड प्रान्व निर्माण अक) वर्ष ३ ध्रर३,१ ६, एू० २९८। 


(६ २७ ) 


दी जानी चाहिए। पूर्पी क्षेत्र ती भाषा के लिए जो कई यातों में आदर्श भोजपुरी 
या उत्तरी भोषपुरी से मिन है, पूरी भोजपुरी नाम ही समीचीन होगा | 


जय से ऊतियय मैबिल्ली के पिद्वाना ने यह ऊना आरम सरिय्रा है हि चपारम मिगिला 
का एफ अंग है और यहाँ की भाषा मैथिली है । वे अपने कथन रे समर्थन में एक मध्य- 
कालीन श्लोक का हयाला देते हैं, जिसमे पह फ्रह्म गया है कि शौशिकी और गडऊी के 
अध्य का भूभाग तैरप्रक्ति (तिहुंत) है ।* 

मुस्लिम आधिपत्य के पूर्व चौदहयीं शताब्दी में कर्णाटक-बश पे राजाओं के राजल 
काल में चपारन मिथिला का एक अग॒था। राजनीतिक सीमाएँ घरटतीबढ़ती रहती हैं 
और उनकी अपेक्षा सास्कृतिऊ सीमाश्रों में अधिक स्थायित्व रहता है | मुजफ्फरपुर मिले 
के सीमाबत्तीं ऊुछ गोवा को छोड़कर सपूर्ण जिले की मापा भोजपुरी है। इन गॉँवा के 
नियासी मैथिली और मोजपुरी का समान रूप से व्यवहार ऊरते हैं। टनडे मैथिली 
वाक्या में फेबल क्रियापद मेंथिलो रे रहते हें और उनकी वाक्य-रचना और शब्द-योजना 
भोजपुरी की रहती है। वे उच्चरित होते समय भोजपुरी की ध्वनि प्रणाली पर आधारित 
रहते हैं। उनके गीता की भाषा मुरप्रत भोजपुरी ही है। चपारन ऊे निवासिया के 
रस्म रिवाज, वश भूपा और रहन-सहन मुजफ्फरपुर जजले के मैथिली क्षेत्र की अपेत्ता गोस्पपुर 
और सारन से अधिक साम्य स्पता है। मिथिना और काशी ऊे पचाग, ज्वौतिप-पद्धति, लग्न 
और मुहूर्त की गणना प्रणाली में भेद है। चपारन में काशी का पचाग व्यद्वत होता है। 
यहाँ के पडित पराना के पास जो सस्कृत की प्राचीय पोथियों हैं, वे देयनागरी लिए में 
और जो हिन्दी मी पाथियाँ हैं, ये जैथो या देवनागरी लिपि म हैं । यहाँ ऊँ निवासी अपने 
तो काशी पाठ या काशी क्षेत्र के अ्रन्तर्गत मानते हें। एमी स्थिति मे चपारन को 
मापिक या सास्ट्ृतिक दृष्टि से भी मेयिली-त्तेत फहना अनुचित और ट्व्यायह्दारिक है। 


भोजपुरी का व्याकरण 
भोजपुरी जे व्यासरण के नियम सरल और छुर। हें । सर जा॑ प्रियर्सन के पथनानमार 
भोपुरी 'तात्ालिफ व्ययहार जे लिए निर्मित एक हृस्तगत यस्‍्तु है, जा स्थास्स्ण की 
जदियतात के भार से अधिक वामिल नहीं है. ॥! 
भाजपुरी मे सज् और विशेषण ऊे प्राय तीन रूप होते हें -लघु, गुर और उिस्तृत | 
सामान्य गर्भ में लघु फा और कमी-यभा उपच्षा या सफेत के अर्थ मे विस्तृत रूप का 
अथाग हाता है। उतितय सजाथदा के दा गुरु रूप हात है, जिनम एक प्रमिष्ठता, 





१. ग़द्गाहिमवतोमंध्ये. नदापत्षदृशान्तरे 
सेरभुन्तिरिति रयातो दश परमपायन । 
बौरशिटी तु समारभ्य गषढकीमधिगम्य ये 
भोजनानि चनुर्विशब्यायाम परिकीत्तित ॥ 


३... लिंग्विस्टिक सर्वे धोॉफू इंगि्पा, साय ५, रूड २, ए० ५। 


( र८ ) 


अनादर या यपेत्षा के अर्थ में और दूसस आदर के अर्थ में व्यवद्वत होता है। यथा-- 


लघु गुरू बिस्ठृत 
देवर देवरा (उपेत्ता). देवर (आदर) देवरा (संकेत) 
बूढू बूढड (आदर) बुढ़वा (उपेत्ता) 
नदी नदिआ नदिश्रवा 


भोजपुरी में दो ही लिज्ञ-७ुलिज और खीलिड़र--होते दैं। अप्राणिवायक शब्द 
प्रायः पुलिज्न होते हैं। प्राणियाचक शब्दों में पुरमजातीय वस्तु पुलि]ज्ञ और खीजातीय 
वस्तु स्तीलिज्न समझी जाती है। शब्दों के लिहन-मेद के काएण कहींकही वियापदों 
और विशेषणों के रुप में कुछ परिवर्त्तन होता है ) 

मोजपुरी में एक्यचन से बहुवचन बनाने के लिए साधारणत- न या नह ओर समूह 
का बोध कराने के लिए लोग, लोगन, लोगनि, सम, समन और समनि को संशायदों के 
साथ जोड़ देते हैं। बथा--_ूल--पूलन, घोड़ा--बोड़वन, कुली लोगन, लरिका सम, नेता 
लोग, रउयों सभन इत्यादि | 


भोजपुरी में अस्मंक और सफ्मज न्याएँ होती है | अऊकमंक धातुओं में था प्रत्यय 
जोड़कर समर्भक बनाया जाता है। जेसे, मर--मार, कट--कांट इत्यादि | अकर्मक और 
सऊर्मऊ तियाश्रों में प्रेरशार्थर और दिगुणित प्रेस्णार्थक कियाएँ भी बनती है । यथा-- 


बश्टल [्‌ अ० ) बश्ठायल (ग्रे०)) वह्टयायल (द्वि० पर० ) 
देसल (स०) देसावल (9० ) देसगबल (ट्वि० औ० ) 
सजा, उिशेषण और अनुक्रणात्मक शब्दा से नामधातु बनाने की प्रवृत्ति भोजपुरी से 
बड़ी प्रवचन दै। भादों से भदेड़ल ( भादों म सेत जोतना ), मधा से मप्बटल (मा 
नक्चत् में रेत जोतना ) द्वाथ से दृधयमल या दृथियावल ( दृस्तगत करना ), मधु से 
मधुश्राइल ( मिठास से भर जाना और मत्त हो जाना ) आदि श्रगणित उदाहरण उपस्थित 
किये जा सफते हैं । सयुक्त तियाएँ सजा या जिया के योग से बनती हैं | जैसे--पूजा कदल, 
प्र गइल, उठ बदइटठल, हँस दिद्दल इत्यादि | 
भोजपुरी म वार्य वी पुनराइुत्ति या निश्तरता का बोध कराने के लिए एक ही स्ियापद 
या दोहरा प्रयोग या सभानार्थरू दा कियापदों का एक साथ प्रयाग दोता दे, जो पृर्वदालिक 
तिया या अपूर्ण कियादोतक दृद्दंत क रूप में रनों दै। यथा-दँसि दँति, देर देर, 
बृद्ियानि, चलत-वलत । 
मोजपुरी में प्रत्ययां की सस्या बहुत बढ़ी है, विनके प्रयोग से अनेक मारूपदक शब्दों 
की यृश्दि दोती दे। इस माया मैं उपससों वी संस्या कम ६ । 
अब मोजपुरी दी प्िगाषाओ ये रूपगत भेद पर जिचित्‌ प्रताश डाना जाता है। 
एदर्श भोजपुरी में स्त्रीलिफ्न शब्दा फे ग्न्त में इ जोड़ने थी ग्रद्ो्ति पाई जाती है। 
द्िप्री मोजपुरी फे अति, पान, गाय आदि राब्द श्रादर्श भोजपुरी में औरगि, पौसि, 


( २६ ) 


गाइ के रूप मे मिलते हैं । उत्तरी और पश्चिमी मोजपुरी का 'पेढ़' शब्द आदर्श मोजपुरी 
में फोड़! हो जाता है | 
होना के अर्थ में समान्य वर्तमान काल के उत्तम पुरुष में पश्चिमी भोजपुरी में हुई 
और आदर्श भोजपुरी में वानी? का प्रयोग होता है | इसके अन्य पुरुष में आदर्श भोजपुरी 
में था! या बाड़े का प्रयोग होता है, जिसके स्थान में बनारसी बोली में बाय”, सरवरिया 
बोली में बारे और गोरफ़पुर की बोली में 'बाडे? का प्रयोग होता है | चंपारन मैं बा, बादे, 
बाडे ये तीनों रूप मिलते हैं। 
अब सफमक दिस! घातु वो लें। देस धातु के समान्य भूत के उत्तम पुरुष में 
बनारसी, भोजपुरी और चपारन की बोली मे 'देखली', सारन में 'देखुईं”, पश्चिम चंपारन में 
'दिजनी' और आदर्श भोजपुरी मे 'देखर्ली! रूप पाया जाता है। इसी प्रकार, भविष्यत्ताल 
में आदर भोजपुरी में 'देखयि! रूप है और चंपारन की भोजपुरी में 'देखब' | पश्चिम 
अपारन मे ल को न में बदलने की प्रशत्ति पाई जाती है । 
भोजपुरी की सभी विभाषाओ! मे पुरुणबाचक स्वताम के उत्तम पुरुष के एकक्‍्चन 
में हम! प्रयुक्त होता है, किन्तु बहुवचन में आदर्श भोजपुरी में हमनी' रूप होता है और 
पश्चिमी एबं उत्तरी भोजपुरी मे 'हमलोग? या 'हमलोगन' | आदर्श और चपारन की 
भोजपुरी में मध्यमपुरुप में समान्यतः नूँ? का और अनादर के अर्थ में तें फा प्रयोग मिलता 
है, किन्त॒ पश्चिमी तथा उत्तरी भोजपुरी में विकल्प से 'ँ” का प्रयोग होता है। 
बस्तुतग, भोजपुरी की एक विभापा से प्रवृक्त होनेवाले रूप समीपवर्त्ती दूसरी विभाषा मैं 
भी विकल्य से पाये जाते हैं, अतः भोजपुरी की विभाषाओं के प्रयोगगत भेदों का विधिवत्‌ 
उल्लेस और उनके प्रयोग का क्षेन-निर्धारण एक़ु कठिन कार्य है। भोजपुरी की उप- 
शासाओ्रो की भाधा में उतनी भिन्नता नहीं है, जितनी 3नऊे उच्चारण में हे | 
पर्चिमी भोजपुरी का हॉनले" से, आदर्श भोजपुरी का जॉन बिम्त* ने और 
नागपुरिया मोजपुरी का फ़ादर बुऊाउट और पादरी पीटर शान्ति नवरगी३ ने बिद्धत्तापूर्ण 
व्याकरण लिसा है। सर जोर्जि प्रियर्तन ने 'लिग्विस्टिक सवें ग्रॉफ्‌ दण्डिया' में ओजपुरो 
श्औौर उसकी विभाषाओं का विस्तृत विवेचन उपध्यित किया है। डॉ उदयनारायण 
तिवारी ने भोजपुरी के व्यक्रण और उसके भाषा-यिजान का वैज्ञानिक पद्धति से प्रिधिवत्‌ 
अध्ययन क्या है और इस विपय पर 'मोजपुरी भाषा और साहित्य” नामक उनका 
ग्रंथ हिन्दी से अद्वितीय है| 


भोजपुरी की ध्वनि 
भोजपुरी की ध्यनि की अपनी विरोपताएँ है। इसमें हस्त और दी दोनों स्वरों का 
१. ए क्म्पेरेटिव ग्रामर ऑफ दि गौडियन लैग्वेजेज्ञ (लंदन १८८५ ६०) 


२-. नोदूस धान दि सोजपुरी डाइलेक्ट श्रॉफ हिन्दी ऐज स्पोेन इन चेस्टर्न विहार 
(१८६८ ६०) 


( ३० ) 


लघु और गुर उच्चारण है और स्वर्रा के विलगित उच्चारण मा पाये जाते हैं। भोजपुरी 
के शब्दा और वाक्या पर स्पराधात दे भेद से उनो' अर्थों में भो भेद हो जाता है| 
उदाहरणार्थ हम 'दिसल शब्द शो ले सकते है | स्वरायात की मिनता के कारश यह 
तीन अ्र्थों का द्योतक है ।* 

'देखू ल$ #| देस लो 

दिस? ल5 + तुमने देसा है 

'देसला. ज+ देसा हुआ 

ध्यनि विचान एक दुरूद पिपय है। पे री रात है कि डॉ० पिश्वनाथ प्रसाद ने 

भाजपुरी व ध्यनि प्िज्ञान का गवेपणात्मक अध्ययन उपस्थित जया है जो दिह्वार सष्ट्रमाणा 
परिद्‌ से प्रशाशित द्वोने वला है । 


भोजपुरी का शब्द-भांडार 


भातपुरी मं तत्सम, तद्भव, देशज और विदेशी--सभी प्रकार के शब्द पाये जाते है । 
इसम ऐसे तद्धव शब्द प्रचुर माना में है, जा सस्द्वत से आये हैं। जिसी किसी तदुव 
शब्द का अर्थ उमर मल शाद से सर्वथा मित्र है। उदाहरुणार्थ हम भातपुरी के 
पनीमन! शब्द मो ले रक्त हैं। भातपुरी मे इस शब्द फा थ्र्थ है, ग्रच्छा या सुन्दर। 
रिन्तु सस्कत के मूल शब्द “निम्न! का ग्र्थ द्वाता है निकृष्ट | 
पॉच सी वर्षों क मुस्लिम शासन के पलस्वरूप ग्ररी, फारसी और तुर्यी ये श्रतेक 
शब्द भातपुरी में घुल मिल गय हैं। श्रंगरेजी शासन और पाश्चात्य शिक्षा के प्रचार के 
कारण यूररीय भापाओशी के श्रनेक शब्द अपने मूल या विद्वत रुप में भांवपुरी में थ्रा 
गय हैं। जैसे--प्लेटपा् ८ लाटपारम, स्टेशन ८ टीसन, लेट ++ ललंदेन, लेस  लग्प 
आदि । 
भाणपुरी क्॒ ठेठ या देशात शब्दों की सएया भी पहुत पड़ी है, जिनमें कुछ ये हैं-- 
आठर (ताना), कबरा (ऊय्ल), गदल (६ शिशु ), गदाल ( मालाइल ), गुदिला (गादी 
का रच्चा), दौपार (रिमाऊ, गये) ठिलिया (छाटा घड़ा), देंसी, दाठ (डटल) इत्यादि । 
भाजपुरी मे श्रनुरुस्यामक या ध्यन्या मऊ शब्द का सगया भी कम महीं है। जेसे--टन 
दाग, धरम प्प्त, साटथयट, चम चम, दृदर इृददर आदि) इसम शब्द के साथ समान ध्यनि 
के सार्थक या निरर्थभक शब्द भा जाइन फी परिपाटा ई। एसे शब्दा से यहा कद अर्थ 
के स्पष्टीकरण में सहायता मिलती है । यधा--लाटा थ्रोटा, पानी श्रानी, लद॒र फदर (शअस्त 
ब्यछ वसन) लटाथटर (गढ़बड़भाना) रत्ादि । 
रेती-ब्ययसाप्र मंयधी यहुतस एस शब्द ई, ता सूक्ष्म यों का ब्वैक्त करते हैं। 
मात के पौधा में फल लग्ने ये पूर्व वी अपस्था मे लकर पत्रग तक थी विभिन्न अवस्था 
१. म्यजप्री के कवि भौर कान्य, संपादक झा सन्तस्य, ए० १३ ॥ 


( रे! ) 


की ग्रातक क्ियाएँ है : रेंडल", गभाइलर, फ्रूंटल (प्रस्कुटित), भरल (परिपुष्ट), लरकल 
कुक हुआ), भल्लमल (सुनहली आगमा से युक्त) और पक्‍ल (परिपक्ष) | 

भोजपुरी शब्दों की अभिव्यजना शक्ति अबल है। इसके दुछ त्य्रापद नीचे दिये 
जाते हैं, जिनके पर्याययादी शब्द हिन्दी में नहीं मिलते । 
वरकल ८ किसी ठोस पदार्थ का आग की गर्मी से अर्द्धनतरल अवध्था में पहुँच जाना। 
बलकल - रेह या ज्ञार का जमीन की सतह से उपहाफर ऊपर उठना। 
बमकल ८ घाव का सहसा बढ़ जाना, अ्रथवा सहसा उत्तेतित हो ताना। 
परिकल ८ परत या पर्चा हुआ । 


उपयुक्त क्रियापदा की व्याए्या देने पर भी उनके ठीऊ-ठीऊ अथ व्यक्त नहीं हो से हैं | 
भोजपुरी म॑ ऐसी क्रियाआ की सरया बहुत बडी हे, जिनके प्रयोग से हिन्दी की अमि- 
व्यजना-शक्ति मे बृद्धि हो सकती है । 

भाजपुरी का शब्द भाडार वहुत समृद्ध है। प्रियसन * और फ्लन४ के शब्द- 
कोशों में इसके बहुत से शब्द सम्मिलित हं, परन्तु मोजपुरी क शब्दरांश का निर्माण-कार्य 
अभी बाकी है। भाजपुरी के देशज शब्दा और उसके घाठुपाठ करा भी सम्यक्‌ अध्ययन 
अत्यायश्यक है। 


भोजपुरी मुहावरे 
भोजपुरी में मुहावरा का भी बाहुल्य है, जिनका विधियतू ससलन और अ्प्ययन 
आवश्यक हे। डॉ० उदयनारायण तिवारी ने पॉच हजार मुहायरा को ज्रैमासिक 
हिन्दुस्तानी? मे प्रसाशित ऊराया था, परन्तु ग्भी अश्रगणित मुद्दावरे श्रसकलित हैं । 


भोजपुरी का व्यावहारिक प्रयोग 

भोजपुरीभापी क्षेत्र म शिक्षा का माध्यम हिन्दी है ग्रोर पढ़े लिखे लाग अन्य श्रावा 
के निवात्तियों से हिन्दी म ही बातें ऊरत हे। परन्तु इस हवन री जनता के, चाहे वह 
पढ़ी लिखी हां या निपढ़ , दोनक व्यवहार की मापा भांतयुरा हा हैं। अन्‍य भाषासापिया 
की तरह जय दा भोजपुरीभापी भी मिलत है, तय ये भाजपुरी मे ही परस्पर बातें करते हं। 
भोजपुरीभापी विद्वान भी साहित्य चर्चा प्राप्र भाज्पुरी म ही करते हैं। १च्ायता और 
गोष्टियों म सामाजऊ, श्रार्थक और राजनीतक प्रश्ना पर विचारवमर्श मोजपुर्री म ही 
हंती हैं। उिय्ाह आदि मगल ऊायों म भोजपुरी क ही गीत गाये जाते हें और उपदेश, 
दृष्टान्त तथा मनारजन के लिए भाजपुरी मे ही कथाएँ कही जाती €। आरम्मिक वाठ- 
शालाया के शिक्षक गौर छात्र पठन पाठन मे भोजपुर का ही व्ययहार करत हें | आमीण 





१ धान का वष् कोमल पौधा, जिसके मीतर दाना डगने लगा हो | 

२. धान का बह पौधा, जिसके भौतर दाना मरने की स्थिति में हो । 

३, पिन्े्ट लाइफ घोष बिहार, ए कम्पेरेंटिय डिवशवरी ऑफ विहांस लेंग्वेजेज । 
४, फैलन्स निउ हिन्दुस्तानी इडजिश डिक्शनरी । 


( रहेर ) 


ज्लोबों में चिही-पत्री मं भोजपुरी का ही ध्ययद्वार दवा दे। उस्तत, मोतपुरीमाषियाँ यो 
श्पनी भाषा के प्रति पड़ी ममता दे और मसोतपुरी वें परहार प्रयोग से अपनायन शोर 
निरमिमान का ग्रेव द्वोता है । 


अन्य भाषाओं के कवियों द्वारा भोजपुरी का ग्रयोग 


भोजपुरी एक सजीव और ट्झसानी भाषा है जिसके शब्दों, तियाददा और 
मुहायर्र का प्रयोग श्रन्य मापाथा थे कप्रियां मे भी रिया है। रामचरितमानस श्रवर्धी 
मापा का अथ है, पर उसम* भारी के प्रयाग पहुतायत से पाये जाते हैं। जायसी का 
पदूमायत भी अ्वधी भाषा का ही धन्य है, उसम भी अनेक भोवपुरी के शब्द हैं । ब्रज 
भाषा के करिया की रचनाओं में मी अनेकानेक भोजपुरी के शब्द मिलते हैं। 
भोजपुरी का साहित्य 
भातपुरी के अ्रष्ययन फा सूज़पांत करनेयाले ग्रियर्सत, हॉले आदि यूरापीय विद्वानों एवं 
डॉ० चढ्जी श्रादि परवर्तती मापातरिदां की धारणा है कि मोतपुरी मे साहित्य का श्रमाय है । 
दिगत तीस यों की अयधि मे भाचपुरी भाषा और साहित्य के सम्बन्य से कापी छागप्रीन 
हुई है, जिसवे फलस्वरूप हम उपयुक्त प्रिद्वानां की घारणा में कुछ सशाधन करने में 
समर्थ हो सके हैं। भोजपुरी म॑ सत साहिल प्रचुर मात्रा मैं उपलब्ध है, इसका लोस्न्साहित 
बहुत समृद्विशाली है। इसमे झैकड़ा लोगनयविया की सरस रचनाएँ. प्राप्य हैं तथा इसमे 
आधुनिक साहित्य का सर्जन भी दो रद्दा दे । फिर भी, इमें इतना स्पीक्रार करने में कोई 
सकोच नही द्वाना चाहिए कि भातपुरी म प्राचीन शिष्ट साहित्य का अभाव है। भोवपुरी 
की पश्चिमी सीमा की मापा अ्रवधी और पूर्यों सीमा की मापा मैयिली म प्राचीन शिष्ट 
साहित्य उपलब्ध हैं । मोनपुरी-्तेत्र म स्थित मैंकौली ( यलिया ), बेतिया ( चम्मारन )+ 
इशुआ (सारन), संग्रेपुप (शाहागद), डुमरॉव (शाहायाद), शमनंगर ( चम्ारन ) झ्ादि 
राजदरयायं में क्रिया श्रौर पंडितों का सादर था। बतमाषा, अवधी और सस्दृत में 
इनवी रचनाएँ, उपलब्ध भी ईं, परन्तु भावपुरी में इनकी रचनाएँ. नहीं मिलती दें । 
बस्तुत , इस क्षेत्र क पद्चिता को इस प्रान्त वी सास्दृतिक सजघानी काशी के पढ्धित 
समान से प्रेरणा मिलती रही है, फ्लत हम उनतरी रचनाएँ संस्कृत मे ही पते हैं, जो 
व्ययह्ाग्त उस युग की राष्भापा थी। इसक अतिरिक्त बतमापा इृष्णमत्ति शाखा की 
और. आबघी, राफ़ भक्ति श्र की शा, हाज़े के बएए एफ कप्वे, का तझ 
उत्तरी मास्त मे ऊाब्य की भाषाएँ रहा है और इनका प्रमाव मोचपुरामापी 
ज्ञेव पर भी पढ़ा । मांतपुरीमापिया का दृष्टिकोश सदा व्यापक एवं उदार 
रहा है श्र उनम सकी प्रान्तीयता छी भावना पनपने नहीं पाई । 
इसलिए बनमापा और अयवी की काय प्रस्थरा अपनाने म उन्दं कोड दिचक नहीं हुई। 
माउपुरी मापामापरियां का मध्यदेश से साहित्यिक और सास्ट्धतिक सम्बन्ध इतना घनिष्ठ रहा दै 


$ झुजवल्ल विस्व जितय तुम जिया, धरिह॒हि विस्दु मचुज़ तबु तहिया | --वाक़काढ, 
नारदमोई प्रसंग । 


( हे३ ) 


फि भोषपुरी में स्वतत्न रूप से साहित्यिस परपरा विकसित करने की आपश्यज़ता का उन्हें 
बोध ही नहीं हुआ |९ यहाँ यह कहना श्रनुपयुक्त नहीं होगा कि सड़ीगोल्ी + श्रादि 
गयद्यजार १० सदल मिश्र, श्राधुनिक गय-शेली 7 निर्माता भारेन्दु हरिश्चन्द्र, भारतेग्दु- 
युग म॑ पढ़ीगेली के श्रादि कयि प० चद्धशेसरपरमिश्र, गास्वामी तुलसीदास और 
भागतेन्दु हरिश्नन्द्र की जीयनी ये स्यनामधन्य लैसक बाबू शिवनन्दन रुह्यय, महामहों 
पध्याय प० रामावतार शर्मा, महामहोपाध्याय १० सम्लनारायण शर्मा, प्रेमचन्दजी, महाऊवि 
इरिश्रौधजी, द्विग्दी ये द्विता के सजग प्रहरी पं० चन्द्रबली पाण्डेय, फामायमी वे ग्रमर कवि 
जयशकर प्रसाद की माठभाषा भोजपुरी ही थी ।आज भी भोजपुरीभाषी क्तेत के प्रमुख विद्वान्‌ 
डॉ० राजेन्द्र प्रयाद, वेदिक साहिल के प्रसिद्ध ५० रामगोतिन्द निवेदी, राजा राधिकारमण- 
प्रसाद सिंह, महापरिडत राहुल साइत्यायन, मापातत्त्वव्रिद्‌ डॉ" उदयनारायण तिवारी, 
डॉ० धर्मेन्द्र ब्रद्यचारी शास्त्री, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्रो० उलदेव उपाव्याय, 
डॉ० राजयली पाण्डेय, परिडत परशुराम चतुर्वेदी श्रादि प्रपनी ग्रपनी श्रमृल्य रचनाओा से 
हिन्दी की ही श्री-ृद्धि कर रहे हैं। 
मोजपुरी साहित्य को हम चार भार्गा में परिभाजित कर सकने हैं--हन्त साहित्य, प्रकरण 
लोक-काब्य, लोक-माहित्य और शझ्रापुनिक साहिल | 
संत-साहितथ 
भोजपुरी का सत साहित्य प्रिशाल ४ । भाजपुरी साहित्य का प्रारम्मिक रूप हमें श्राठयीं 
शताब्दी से ग्यारहयी शताब्दी तक व सिद्धा और नाथपन्यी योगियों डी बाणियां मे 
मिलता है।*. सिद्धों क्री वाणिया मे हमें भोजपुरी, मंगही, मैयिली, उड़िया, पंगला, 
असमिया आदि समी पूर्वाय मापाआा के मूल रूप की कोरी मिलती है। 
बस्तुत , मोजपुरी रे आदि वि ब्ीर हें, जो पन्द्रटवी शताब्दी में हुए थे। काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित कर्रीर ग्रथायली डी भाषा पजायी, राजस्थानी ग्रौर 
आ्रधी मिश्रित पड़ी बोली है। परन्तु फ्बीर ने संयय पहा है-- 
बोली हमारी पूरव की, हम लसे नहीं कोय । 
हमको तो सोई लसे, धुर पूरव करा होय ॥ 
इस दोहे में कग्ीर ने स्पप्ट किया है कि उन्हें ठीऊठोस बही समझ सकता है, जो 
बस्तुत प्रत्री अन्त ता--उनकी बओ्ोलीयाले प्रान्त का रहनेवाला हां। करय्रीर माशी के 
निवासी ये, जहाँ बी पोली पश्चिमी भोजपुरी है। इससे हम दस निष्कर्ष पर पहुँचने हैं कि 
उनकी रचताआ की मूल भाषा भोजपुरी द्वी थी। उनके ऐसे शिष्यां या भस्‍्ता को, 
जिनकी मातृभाषा भोजपुरी नहीं थी, लेखनो या वाणी से उतरने ऊ कारण उनकी 
स्वनाएँ, हम प्रिवृत रूप मे मिलती हैं । सपा द्वारा प्रशाशित * हिन्दी साहित्य का ख्ह्दू 





१. डॉ० विश्वनाथ प्रसाद भोजपुरी के कवि और काव्य, सपादक का सन्तव्य, ए० ७ | 
२३. (को) दौसठ घड़िए देल पसारा। पहठेल गराहक वाहि निस्ारा ॥| --चयापद 
रचीले., विहृणी के (2 
[ख) थम विहूण्यी गगन रचीले, तेल विहूणी वाती । --गोरसयाणी 


( हैंड ) 


हतिद्वास! में भी करीर की बराशिया के उपलब्ध रूप पर सदेह प्रकट क्या गया है ।१ 
कबीर के अतिरिक्त उस सप्रदाय के अनेऊ सनों सी याखियों भोजपुरी में मिलती हैं | पर 

ओन्‍पुरीज्षेत में पॉच सतसप्रदाय का उदभय और विकास हुआ है। ये 
पांच संधदाय ई--करीस्तय ( काशी ), शिवनासयणों सप्रदाय ( बलिया ), दरियायय 
( शाहागद ), स्ी-सम्रदाद ( सारम ) और सरमग-सप्रदाय ( चपासन ) । छ्वी और 
सरभगन्सप्रदाय को प्राय समी वाशियों भोजपुरी में है, विनमें लदमीसली और मिनस्राम 
को रचनाएँ उच्च कोटि की हैं। डॉ० पिश्मनाय थसाद सी घारणा है हि क्रष्ण भक्ति 
शासा वी मुरप भाषा जैसे तवभाषा थी, राम भक्ति शास्रा तया प्रेममार्गी भक्ति शासा 
की मुरप्र भाषा अवधी थी, बैसे ही कररीर द्रादि सता की जान-मार्गी भक्ति शाला ही माय 
भाषा भोजपुरी थी ।ह 

निर्मुशयादी सतों के अतिरिक्त वैश्णप्र सतों और फ्थायाचर्का ने मी भोजपुरी में पदों 
वी सना की है। समहवीं शताब्दी के सारन के मत घरनीदास और उनसे परवर्त्ता खत 


शकरदास और बलिया के बुलाझीदास, नवनिधिदास एप प्रिश्चीदास आदि स्वों के 
मोजपुरी पद बड़े सुन्दर हें । 


मोचपुरीमापी क्षेत्र ब्रा्वों की मृमि है, जा बेदिक रूढ़िया का नहीं मानते ये ।3 
ब्रार्या की परपग से यहाँ की परिचास्घारा उदड दस ग्रकार अनुप्राणित है कि अनेर सतों 
पो अपने-अपने मतों के बचार के लिए. दस चषेत्र में अनुद्ल धातायरण मिल गया । 
बुद्धदेव ने भी इसी क्षेत्र ( सारनाथ ) में सर्वप्रथम पपने सिद्धान्वा शा प्रचार आरम 
क्या था। 

देघर डॉ० धर्मेस्ड ब्रद्मचारी शास्त्री ने 
साभगनसग्रदाय के साहित्य हा 
मोजपुरी अतों पर यहुव इुछ 


इस क्षेत्र के दा सत-सप्रदाय--दरियापथ और 
॥ गवेपाणाप्रस्य॑ अच्ययन उपस्थित क्या है [४ फिर भी, 
ले काम करना अ्रमी याजी है | 


प्रकीर्ण ज्लोक-काच्य 

माजपुरा के लाउ-काव्य के अतर्गत मु्यत सुगीनत्ञा, 
आती हैं। झोचपुरी की कतली बहुतें प्रसिद्ध है। काशी और मिर्चापुर में कतली-गायका 
जे अखाड़े हैं और सायन में कतलियां के उेगल हुआ करते हैं। ये कवलियों बढ़ी सरस 
और हृदउलशो हाती हैं। सन्‌ १८८२ ई० में सेमौली के महागत खदट्गपद्ादुर मल्‍ल ने 
१. हिन्दी-साहित्य का बृहद इतिशडास ( काशा, १९०८ ईं० ) घृ० ३७२ | 
२. सोजपुरी क कवि और काब्य, सपादक का अन्तत्य, घू० 3 | 
६- अयचन्श विद्यालकार मसारतीय इतिहास को रूपरेखा, चिल्द १ ( इलाहाबाद, 

१९३३ ईं० ) प्र ० ३१४ । 

8 ( के ) सत-कवि दरिया - पुक अजुरक्षन | 


प चार ( ख ) सत मत का 
दोनों घ्न्य विद्वार राष्ट्रनापा-परिषर्‌, धटना से अव्यरित डा 


गीतज्ञा, गायझा और नर््तमं की रचनाएँ 





सरमय-सप्रशय--ये 


( रे३ ) 


स्वरचित कजलियों का संग्रद सुधा-यून्द! के नाम से प्रकाशित कराया था। पूर्वी तो 
भोजपुरी-क्तेन की श्रपनी पास चीज है। छुपरा के ओमहेन्द्रमिश्न की रसीली पूर्वियाँ, 
भोजपुरी-क्षेत्र और इससे याइर भी काफी प्रश्तिद्धि पाप्त ऊर चुडी दे। उसी प्रकार, श्रनेक 
लोफ-कवियों ने चैता, होरी और बारदमार्सो की रचनाएँ की है, जो ऋतुत्रिशेष में गाये 
जाते ६। ऐसे भायक कपियों की सस्या यहुत बड़ी है और उनमें अधिकाश की रचनाएँ 
आअभी श्रसझलित हैं । 
आन से लगमग पंतीस वर्ष पूर्व सारन मिले के भिखारी ठाकुर ने विदेतिया नामक 
एक लोक-याव्य की रचना की और स्वयं उसका श्रभिनय-प्रदर्शन भी श्रारभ किया। 
यह नाटक अत्यन्त लोमप्रिय हुश्मा । ठेठ भोजपुरी में लिसे गये इस ल्लोक-नाव्य की 
भाषा सजीय है और इससे कई एक अश यड़े सरस हैं । इसमें परदेसी पति की पिवाद्विता 
स्त्री का वर्णन इस प्रकार है-- 
तोरी धनि" बाड़ी रामा अंग्वा की पतरी* से 
लचकेली छतिया के भार रे विदेतिया 
केपिया३ त याड़े जइसे काली रे नगिनियाँ से 
सेनुरन* भरेला लिलार" रे विदेषिया | 
आंखिया त हउए५ जहसे अमवा* की फ़किया* से 
यलब्ा' सोहे गुलेनार रे विदेधिया | 
बोलिया त वाटे१? जहसे कुहुके कोइलिया से 
छुनि हिया फाटेला हमार रे विदेतिया | 
मुँहवा त हवे जहसे केंब्ल"* के फुलबा से 
तोही बिन गश्ली कृग्हिलाइ रे विदेधिया ।* 
इसके बाद बिदेसिया की शैली पर अनेक लोक-नाथ्य लिखे गये श्रौर देहातो मैं 
अभिनीत हुए | सप्रति ऐसे नास्यतारों की एक जम्रात-सी बन गई है, जिसे पिदेतिया 
सप्रदाय कहा जा सकता दै। इन नाटकों की कथावस्तु लोक-जीबन से ली गई है 
और इनमें सामाजिक घुराइयो का चित्रण है। इधर चंद वषो' से इनके द्वारा विहुला, 
१. नायिका । २. पतली। ३. केशपाश । ४. सिन्दूर। ५. ललाद । ६. है! 
७, धाम्रफल | <. फॉक, टुकड़ा | ५. गाल, कपोल | १०. है। ११. कमल । 
#यह गीत 'सुन्दरी बिलाप' नामक पुस्तिका मे मी मिला है। उसके लेखक परिदत 
रामसकल पाठक 'द्विजराम' बक्सर ( शाहावाद ) के सहनोपट्टी महझले के निवासी के। 
उनकी पुस्तक विक्रमाआइ १९०६ (सन्‌ १९२५ ई०) में प्रकाशित हुई थी। पाव्कजी की 
सृत्यु विक्रमाब्द १६८६ (सन्‌ $९२५ ई०) में प्रकाशित हुई थी । _ मिखारी ठाकुर का प्रसिद्ध 
बिदृसिया गीत सुन्दरी विलापए! को हब हू नकल हैं। इसलिए विदेसिया ग्रौत के 


स्बप्रथम रचपिता उक्त पास्कनी ही हैं। इसका प्िस्तृत विदेचन परिषद से प्रकाशित 
होनेयाली 'हिन्दी साहित्य भौर विहारों नामक पुस्तक में यथांसमय किया जायगा। 


“परिषद्‌ सचालक 


( ३६ ) 


सारगाखताप्रत आदि लोक गायाएँ. मी अमिनीत की जा रहो हैं। इन लोकलगियां 
भी ग्चनाएँ उोटोलछोटी पुम्तिकाओं के रूप में हयड़ा के दूश्नाय प्रेस और बनारस की 
कचौंडीगनी से प्रसाशित हू । 

यहाँ यह कहना अनुपबुक्त नहाँ हागा कि श्रीदुर्गाशकरम्साद सिंह ने मोजपुरी के 
लगमग दा सौं क्रिया की रचनाआ का सम्लन क्रिया है जो 'मोचपुरी के कि और 
कात्य के नाम से प्रकाशित है ।९ बद्यत्रि ग्रथ की अनेत गातें पियाट्ग्रस्त द्दी जा 
सकती है, तथापि भोचपुरी वे सट-साहियय और लोक-काव्य पर शोधन्वार्य करनेगार्ला 
के लिए, यह अथ प्रराश-स्तम का काम करेगा । 


लोक-साहित्य 

लासगगीव, लाउकयाएँ, लफ-गायाएँ, कडहायर्तें और पद्देलिपा-- समी लाकन्साहित्य 
के अन्दर्गद हैं। यूगेपीय देशा में मींठ के रुपके में आये प्रिना भी किसी का 
जीयन व्यतीत दो सकता है, किन्तु इमारे देश में गोत जीवन या अनियाये श्रग है। 
मोचपुरी-क्षे न में वितिप सन्‍्कास, पूलाव्ननन्परोद्धार्स और ऋतु्आ ऊगांत, अंम-गीत और 
मनायिनाद के गीव आद अरुस्प प्रकार ऊ गीत प्रचलित हैं । 

मालपरी का लोक-सादिस बहुत समृद्ध है, उसके गीत सर और मर्मस्पर्शो हं। 
मालपुरी लाक गीता की परसर अति प्राचीन है। उपनयन के अ्नेर गन त्राक्मणग्रयों 
और गद्यग्युता पर आ्याथाग्ति हैं और उनमें अररीफॉस्सी है शर्ल्दा फ्राग्माव है। 
लग्न यांता में यियाह का प्राचान मर्यादा ऊ सुन्दर चित्रण मिलता है। आम्य देयवाशं 
की पृष्म के गीता मे खिंद्ा और नायप्रिया ते चुग का श्रमाय लक्षित हाता है। अनेक 
अतसास-गीना में मुगला और सुक्ो फ्री कम-लिप्सा और भाव प्रा रमशिया व स्ीत्य की 
महिमा गाई गई है । 

मोलपुरी लाज-गीनों के म्लन की ओर सर्य प्रथम यूरापीय दिद्वानां या ध्यान श्राहष्ड 
हुआ। उन्नीमरीं शताब्दी हे अ्रन्त में रिम्म, प्ोडर, प्रियर्सन श्ादि दिद्वाना ने 
माउ्पुरी लाक-गार्ता या अंगरती शमुपाद के साथ द्िद्सग्पिदा की पत्रिकाओं में ध्रकाशित 
करया। दिदी के विद्वानों मे सर्धयम प० गमनरेश व्रिगओ ने श्रपनी पुस्तक 
“बियिता-कौसदी प्रमगात (सन १६०६ इ०) में सावपुरी के श्रनेक गीतों को स्थान दिया। 
शुधर बीस पर हो अदा में भी पड पुस्तकें माजपुरी ग्रास्यमीता पर परद्शित 
हुई हैं। बचा 

(१) मिन आार्चेर वा मावदुरा मस्पगीता (२६४३ ६०) 

(२) डॉन ऋष्णुदेप उपाध्याय का भिजपुरी ग्राममीव'--द्ष नाग (१६८३ ८४८६०) 

(३) भदुर्गोगकरप्साद शिद यो हिशहपुरी लाइ-रीया में करण रखो (१६८४ ६०) 

(४) भा+तगातिंद उिनाह का 'माजपुरी लाकसा देय. एच झप्परना (हधब्८ ई०) 





१. हिद्ार राष्रमाया दरिवद (परला) द्वार धश्मशित। 


( ३७ ) 


मि० आार्चर ये उँराय-गीतों ये सअद 'लौल-पो-रद्मा खे सेल (१६४० ४१ ई०) में भी 
नामपुरिया भांवपुरी के अनेक गीत है । मोजपुरी लोक-साहित्य पर अध्ययन उपस्थित कर 
डॉ०,कृष्णुदेय उपा याय ने लगा विश्वविद्यालय से डॉक्‍्टरेट नी उगधि पाई है। 
गतबर्ष डॉ इन्द्रदेयजा ने यहीं भावपुरी लाकन्साहित्य मं समात-तत्त्व' पर अपना धिसिस 
उपस्थित जिया है, तो एक अत्यन्त मदत्त्यपूर्ण शास-कारय है। इन्द्रदेवत्ी क्री मातृभाषा 
कन्नौजी है, परन्तु भाजपुरी लाकगीताकी मसपुरिमा ने उन्हें अपनी आर ओकृष्ट पर 
लिया है। 
विद्वास्राप्ट्रभापा-यरिपित्‌ हे लाउभाषा अनुसन्धान विभाग! में पिदार करी अन्य 
भाषाओं के साथ द्वी भोजपुरी क लार-गीता, लॉज-कथाओं, कह्ाव्तों और पहेलिया का 
बृहत्सग्रह है। लाकसाहिद-सफलन का यह कार्य वेज्ञिनित पद्धति पर पहले 
डॉ विश्वनाथ प्रसाद फे निर्देशम में हांता था श्रौर श्रय प्रो० नलिनगिलोचम शर्मा फरे 
तस्पायधाम में हा रहा है। मोतिदाारी के भ्रीतारफेश्यर प्रसाद ने भी बहुसरयक माजपुरी 
लोर गीता का सझलन झिया 4 | 
प्रस्तुत नियन्‍्त्र के लेसऊ में लगभग छुद्ट हजार पुष्ठों में भोजपुरी लोर-गीता, 
लोक-कथाग्रा, पहेलया, कह्ययता तथा लॉज-वार््ताशा का ससलन झिया है और इन पर 
लगभग तीन दर्जन निय्य लिरो ई, जा सामगरिक पत्रा और उिद्व्यस्पिदा की पत्रिफाश्ा 
में प्रकाशित ह। 
भोजपुर क्षेत्र में लोसिकायन, दुँगरविजयी, सुमनयता, राजा दालन, सारगा 
सदायृज, सौरठी ध्रृजामार, ग्िहुला, आल्हा आदि ग्रनेफ लोक-गायाएँ प्रचलित हें। 
इनक ग्री रक्त नेठओ और पौरियों + नाच मे भी ग्रनेक गायाएँ पाई जाती हैं, जिनम 
दयालप्िधी, मानगुजरिया और मामा भगिना का युद्ध श्रादि मुस्य 6) इन गाथात्राम 
प्राय प्रेम और युद्ध का वर्णन मिलता है और इनका नायक देवी देवता ग्रादि अ्रलौसिक 
शक्तियां तथा जादू रोना की सहायता से अपने उद्देश्य म॑ सिद्धि प्राप्त करता है। 
लोक गीता का माति लाऊ-गाशाओ के भी शध्ययन का स्प्रथम श्रेय प्रियसन को है। 
इधर भोजपुरी के प्रमुख गाथाआ। का विस्तृत झव्ययन डॉ० सत्यन्नतसिद ने उपस्थित किया है, 
जा हिन्दुम्तानो एकाडेमी (इलाहाय्राद) से प्रताशित है । 


मालपुरी चेन मे हजारों फ्री साया म लोक-क्थाएँ ग्रचलित हैं। इन कथाश्रा में प्रेम, 
युद्ध, साहसिक्ता, ठगी और उपदेश क्री कथाएं हें और देउता, देत्य, परी, मृत ग्ेत, 
शनुप्य, पशु-प्षी यूत्ठ और प्राइतिक विमूतियाँ इन कयाआ के पान हें। ये कथाएँ गये 
म॑ हैं, परन्तु कतिपय*ऊयाओरा की मापा सस्कृत के चपुओ की समॉति गद्य-य्य मिश्रित है । 
इन कथाओं मेंटअधियाश के मूल 5प जातर, क्थासरित्सागर, पंचतन आदि प्राचीन कया 
साहित्य में पाये जाते हैं। इनमें पद्मायत आदि प्रेमारयानां क मूल रूप भी मिलते हें। 
आज से लगभग पेंतीस प्र पहले श्रीशस्वद्ध मिन ने कुछ मोजपुरी लोड-कथाआओ का 


( रू ) 


अध्ययन उपस्थित किया या, जो विभिन्न पर्िकाओ में प्रकाशित है। इयर शादागाद जिले 
क एक ध्ध्यापक श्री ए० यनर्जी ने दस भोचपुरी लाऊकथाओं का एस संग्रह फॉर 
टेहस ऑफ विद्ार' थे नाम मे अँगरेजी मे प्रशाशित किया है। मोलडुरी लाकसथात्रा पर 
एक सुसपरादित अय के प्रकाशन की नितान्त आयरयस्ता है ।* 

भाचुरा में अगश्त उह्वव्तें पाइ जाता हैं। इनमे व्यापार, व्यवहार, दि, मौसम, 
ओऔपब, पशु-गपक्षी, जाति और मानव चीयनन्सयधा यनेक उक्तियों हैं, विनम झुग युग के 
अनुभय सचित दैं। इन फद्ावता त्री व्यग्यात्तियाँ बढ़ी तीसी हैं। भाजवुरी कहायतेँ 
सारगमित है और इनका माप्रा चुस्त है। उदाहरणार्थ बुछ क्टमातें नीय दी 
जाती इं-- 

(१) घाम देस के हाँफे के, वरसा देस के को के | 

(२) इरवक रतप्तिया अहार पर से मटकी । 

(३) कहे के रानी चाराये के चमउटी | 

(४) परी न साथ बैला काल चाटे जाय | 

(५) वाह॒य इृह्ाँ जाइए ते का सिश्नेश्य | 

($) हमरा इहाँ श्रद्य 6 कर थे अहृव | 

प्रियर्सन,पैलन" और तॉन किशिययन *. क ग्र्था में उड़ा सरया मे भाचपुरी कह्ाततें 
पाई जाता हैं ।१ सप्रति ग्रा० सत्यदेय आम म'तपुरी ऊद्दातत पर पिसिस लिस रे हैं। 

माजपुरा मे पद्चालया के 'उु्कीयल' जद्दत हैं। प्र*लिया के लिए. भी भाजपुरां भाषा 
समृद्ष ६। टदतार वद्दायता या तस्इ भानपुरा पहेलियां का एक सग्रह भी डॉ उदय 
नारायण तिवारी न (ृन्दुस्ताना' में प्रकाशित कराया है, पर इस दिशा मे पहुत काम 
थमा बाकी है । 

उपयुक्त ब्यार स जात द्वागा कि भापपुरों लाक सादिय के सऊनन श्रीर अध्ययन क 
लिप पहुमु्वी प्रयास हुए ६, जिर मा यद्द काम अभी श्रधूरा ही द | 


आधुनिक साहितथ 


भाजपुरा के झ्राधामक साहिय मे हमारा तापये बचंमाय युग के साहित्यकारां का वा 
रचयाओ से है, तित्र में यय छुंदां मे यइ सायाओं का अमिव्यक्ति ६ । 





$ दिद्वार राष्ट्रमापा परिषद्‌ के छ्वोकमापानुसघान विभाग का थार से शाप-समीदा 
अधथान ग्रेमासिझ साहित्य मे माचपुरा लाककयाप्रों तथा क्ाऊ गाया्ा के कुछ विवस्य 
भडाशित हुए ६। दस्िए यप ९, भक ७, जनवरा सन्‌ १०५३ ६० | -+परिषर्‌ सचाकक 
१ फैलन्स दिन्दुस्ताना आयम्प । 
६. दि विहर प्रावस्पं। 
३ लिस्विस्टिक से अ्रफि इगिद्या, राइट ७, माग ३ (सन्‌ १९०३ ई०) घ० ४८ मे दिखा है 
झिरपचन, एस» इच्स्यू ,टापुल देप्टन आरण श० थौर खाछझा फह्ीसचाद का 
दिखुश्शना कटद्मायतों झा एेड कोश १८८६ मे ग्रडाशित हुआ था । 


( रद ) 


नये युग के फवियों में समंप्रथम बनारस के तेग श्रली करा माम श्रात है, जिन्होंने 
बनास्सी भोजपुरी में गनलें लिसी हैं। इनसे भी पहले मेकौली ( बलिया ) के ग्रजा 
सइगवहाहुर मल्ल की 'सुधा-वून्द' नामक पुस्तक बाँकीपुर से ८८४ ई० में प्रकाशित 
हुई थी। यह साठ कजली-गी्ता काएक सम्रह हे। इसी ईसप्री में बलिया के ही 
पष्टित रविदत्त शुक्ल का दियात्ञर-चरितरों नामक एक नॉटठक बनारस से प्रकाशित हुआ, 
जिसमें भोजपुरी दृश्यों पे श्राधार पर देवनागरी' भाषा का शहत््य दिसलाया गया हे | 
सीदतजी फी एफ दूमरी पुस्तक 'लगल में मगलों सन्‌ श्८्यघ६ ई० में बनारस से 
प्रकाशित हुईं। इसमें पलिया के ततालौन इन्यों करा सक्तिम विपरण दिया गया है | 
सन्‌ श८८६ ई० में ही श्रीसमगरीय चौवे की एक पुस्तिका बनारस से प्रफाशित हुई, 
जिसका नाम 'मागरी विलाप' था। तेग श्रली की रचनाश्रों का सम्रह सन्‌ १८८६ ई० 
में 'बदसाश दए्पण' के नाम से प्रकाशित हुआ था," जो सरतता श्र ठऊुसाली भाण के 
कारण भोजपुरी की एक उच्च कोटि की रचना है। 


उदादरणार्थ अदमाश दरपणु' से कुछ पक्तियाँ उपस्थित की जाती हैं-- 


भी चूम लैेहला, केह सुब्रर जे पाइला । 
हम ऊ हुई जे ओंठे पर तरुआर खाइला॥। 
चूमीला माया जुलफी क, लट मुह में नाइला । 
संझा सबेरे जीमी में नागित उस्ताश्ला ॥ 
सी सी तरे के मूडे ५ जोसिय उठाइला। 
पै राजा तूहें एक बेरी देश जाइला ॥ 
कहली के काहे ऑँखी में सुर्गा लगावल। 
हंस के कहलें छूरी के पत्थर चटाइला ॥ 


तेस अली के समकालीन बायू रामउप्णु वर्मा बलवीर! का पिरहा नाजिका-मेद 
साहित्यिक दृष्टि से एक उत्कृष्ट शज्ञारिफ कृति है, जो सन्‌ १६०० ई० में प्रसाशित 
हुआ था। पश्चात्‌ श्रीमन्नन द्विवेदी गचपुरी ने सप्रेयों की रचना की, जो बड़े सरस हैं | 


देश में स्पतनता आन्दोलन के फलस्वरूप मोजपुरी में राष्ट्रीय फरिताओ की रचना 
आरम0भ्म हुईं। उस अवधि के उतरिया मे श्रीरशुपीर नारायण, प्रि० सनोर॑जनप्रसाद सिंह, 
सरदार हरिहर सिंह और उचरीऊ मुरय है। सन्‌ १६१० ई० म ओऔीरघुवीर नारायण * ने 
बटोहिया की स्वना फी, जिसका राष्ट्रीय सीत के रुप में भांजपुरी क्षेत्र के याहर भी 





१. उपयुक्त समी पुस्तकों का विवरण “लिग्विस्टिक सर्वे ऑफू इश्डिया, खड़ ५, माग २, 
(सन्‌ १९०३ ई०) प्र० ४८ में अक्राशित है। 

२, आपका राष्ट्रीय भोजपुरी गोत “मारत-मवानी' सो बढुत प्रसिद्ध है, जो स्वदेशी और 
आन्दोलन के युग में राजनीतिक समाओं में सर्वत्र गाया जाता था । --परिषद्‌ सचालक 


( ४० ) 


प्रचार हुआ | यह उच्च फ्ाटि की एफ साहित्विक इति है | बडोहिया में ग्रपण्ड भारत का 
वर्णन है, जिसकी ऊुछु थरारम्मिक पत्तियों नीचे दी जाती है-- 
सुन्दर सुभूमि मैया भारत के देश से 
मरे ग्राए के हिम खोह रे वटोहिया | 
एक द्वार बैरे राम हि कोतयलता से 
तीन द्वार सिन्‍्धु घहरावे रे बटोढ़िया । 
जाहु जाहु मैया रे वटोही हिन्द देसि आउ 
जह॒वों कुद्कि कोइलि बोले रे बटोहिया 
परन सुयन्ध सन्‍द अगर चननवों से 
कामिनी रिहह राय यावे रे बटोहिया। 
असहयोग थ्रान्दोलन के समय मनोर जनजी के 'फिरमिया' ने मी बरी प्रसिद्धि प्रात की | 
सरदार दरिहरर सिह जी उविताएँ बढ़ी थ्राजत्यिनी हैं। चचरीर के शप्ट्रीय गीता 
का सम्रह 'ग्राम गौतानलि? स्ियों में बहुत लाकप्रिय हुआ । परवर्ची क्रविया में 
श्रीप्रसिडनारायण सिंह, रामबचन ड्रिवेदी 'अरपिन्द! और प्रो रामदेव द्विवेदी अलमस्त' 
की रचनाश्रों में हमें राष्ट्रीय भायना की अ्रमिव्यक्ति मिलती हे । 
उन्नीसरयी शताब्दी क श्रन्त में उत्तरप्रदेश और प्रिद्वार में गारज्ञा आन्दोलन चला था। 
प० दूधनाथ उपाध्याय ने गायिलाप-छुन्दाबली! की रचना की, जिससे इस 
आन्दोलन का बहुत रल मिला | प्रयम महायुद्ध के समय उन्हांगे 'भरती के गीत” लिख- 
कर भोजपुरी नौतबाना का फौज भें मर्तो द्वाने क लिए प्रात्माहित क्िया। आपकी 
कप्रिताएँ बड़ी आजपूर्स हाती थीं। 
सन्‌ १६११ ई० से सन्‌ १६८५ ६० तर की पैतीस वर्ष की अवधि का हम भातपुरी 
की राष्ट्राय स्विताओ का युग रह समत हैं । 
दिगत पन्क्द्द ब्षों की अपधि में भाजपुरी में अनेऱ किया का उदय हुआ दहै। इन 
माययाँ में इठलाती हुई ग्रामीण युवतियां जे अल्हड़पन का तारा से अमस्टत उन्मुन 
आयाश का, चँदनी रात का श्रमराइ से आती हुई मुगन्यमय्री पुस्येया का, लद॒लद्ाती हुई 
पसल वा, कृपफ और मचट्रा की देन्‍्य स्थिति का सुललित और मुदावरेदार भाषा में 
निप्रण शिया द। भावपुरी गय की अ्रपेज्षा मांपपुरी कविताओं की भाषा श्रथिक मेंती 
ओर निसरी हुई है । 
इस थीढ़ी की उर्यियां में प्रथम नाम स्पगाय॑ श्यामदिद्वारा तियारी 'देहानी! का श्राता है | 
देदानीनी ने चुम्त भाषा में पड़ी सरस बमिताएँ की हैं। इनके हास्यनस्स की 
तथा अन्ध रणां का स्फइ 'देद्दाती दुलकी! के नाम से प्रसाशित है। उनके समयालोन 
स्वर्गीय ठादुर विमरामर्तिह ते स्मेध्लशा बिरदे ठीे अय्थों में पिरद गीन हैं| 
___ भौश्गनव्गार मिट 'अशास्तों का कपितों संग्रह थ्रमरलसी',* प« मद्देन्द् शास्त्री का 


२, अशास्त्जी रामचरितमानस के छन्दों में मोजपुरी छा एड महाकास्य दिख रहे दें, निसर्मे 
मगवान्‌ शुद छा चरिग्र हैं, जिसका माम 'वुद्धायन' है। +-परिषद-स्षवर 





(| ४१ ) 


थ्राज की श्रावाज!, पं० रामनाथ पाठक प्रणयों' का सितारा एप शोइलिया!, डॉ० राम- 
विचार पा्डेय का 'विनियां तिद्विया, रामबंचन द्विवेदी अरविन्द! का भाँत के झोर', 
आदि भोजपुरी की सुन्दर और उल्लेखनीय कृतियों है। भरीहरेन्द्रदेव नाययण का काव्य 
ग्रन्थ 'कुँवरसिंद' इस दिशा में प्रथण और सफल प्रयास है | 

इनके अतिरिक्त स्ंश्री पाएडेय सुरेन्द्र, प्रो० परमइस राय, भुवनेश्वर प्रसाद 'भानु', 
प्रो० रामदरश मिश्र, रमाकान्त द्विवेदी 'रमता', हुर्गाशकरप्रताद सिंह, हरीशदत्त उपाध्याय, 
रणघीर लॉल, सरयू सिंह मुन्दर', रघुनाथ चौबे, मूसा कलीम, पाण्डेय कपिल, प्रो" शिव- 
प्रसादमिश्र 'रुद्रीं, बसन्‍्तकुमार, बनास्मीप्रसाद भोजपुरी, क्मलाप्रसादमिश्र 'विप्रा, 
महेश्वर प्रसाद, बलदेवप्रसाद भ्रीयास्तव आ्रादि अपनी-अपनी सरस रचनाश्रों से भोजपुरी 
का भाणदार भर रे हैं। भसमेशचन्द्र झा सी भोजपुरी कविताएँ सख्या में कम होती हुई 
भी सरस भावनाओं से ओत प्रोत और द्वदयस्पर्शी हैं। उपयुक्त कवियों में विद्वार और 
उत्तरपदेश के कुछ ही मोजपुरी कवियों के नाम आये हैं। इनके अ्रतिरिक्त त्रिह्दार और 
उत्तरप्रदेश में और भी कई ग्रच्छे कि हैं, जिनकी रचनाएँ भोजपुरी की शक्ति और 
सुन्दरता प्रदर्शित कर चकित कर देती हें | 

भोजपुरी का गध-साहित्य 

भोजपुरी गद्य-साहित्य फे प्राचीन रूप का अबतक एक ही उदाहरण उपलब्ध हो 
सका है। बारदवीं शताब्दी के पड़ित दामोदर शर्मा" के उक्ति-व्यक्ति-प्रकरण! नामक 
अन्य में तत्कालीन बनारसी बोली का नमृना इस रूप में मिलता है -- “बेद पढ़य', स्मृति 
अम्यासिव, पुराण देखब, धर्म करव | 

पुराने दस्तावेजों, सनदों और कागज-पत्रा में गद्य के दो-तीन सौ बर्य पहले के रूप 
देखने को मिलते हैं। भोजपुरी के साहित्यिक गद्य की रचना आज़ से करीय ७५ वर्ष 
पहले श्रारम्भ हुई थी, परन्तु श्रमी तक वह अविऊसित अवस्था मे ही है | 


भोनपुरी नाहक 

सन्‌ १८८४ ई० में बलिया के १० रविदत्त शुक्ल ने देवात्तर-चरित नामक माठफ 
लिया था, जिसकी चर्चा पहले की जा चुकी है। उसके गय का नमूना देषिए -- 

'दोहाई साहब के, सरमार हमनी के हऊिम और मॉन्याप का बरावर हुई, जो सरकार 
बिहों से निश्चाय ना होई तो उजड़ि जाव। देगी जवन ई फासमी के गानापुरी हात बाय, 
एमे बड़ा उपद्रव मची। हमरा सौर के सरहमव्यन लिपल गईल वा! ।* 

इसके बाद लगभग पचास वर्षों के ब्रीच भिसारी ठाकुर के पिदेसियवा आदि लोक- 
नास्यों के अतिरिक्त अन्य किसी साहित्यिक नाटक को रचना नहीं हुई, ऐसा प्रतीत होता हैं | 
4, हछन्य-- हिस्ती-साहित्य का ध्रादिशल * डॉ० हत्परीप्रसाद द्विवेदी (विहार राष्ट्रमापा 

परिषद्‌, पटना, द्वि? स०) ए० < और १८॥। 
३, डॉ० उदयनारायण तिवारी, सोजपुरी सापा और साहित्य, श्रथम सड, एध्ठ ६० से 

पु नरूद्वत । 


( ४३ ) 


द्वितीय मद्दाबुद्ध के समय श्रीगडुल साइुन्यायन मे आठ मोपपुरी-नाटकों की रचना की 
जिनके साम हैं--नदकी दुनिया, हुनहुत नेता. मेहरामन के दुर्दशा, जोक, ई हमर लड़ाई ह, 
देशरक्षक, जपनिया राहुड और उरमनवा ने हार निहचय। ये समी नाटक साम्य 
वादी दस्िज्ेण से लिसे गये हैं। राषुलजी मोतपुरी के सिद्वइन्त लेखक हैं ओर इस 
नाटकों की मा मुद्दावरेदार और ठेठ मोचपुरी दहे। इनरे अतिरिक्त श्रौगोरखना 
चौवे का “टल्टा माना! (सन्‌ ६६७४२ 5०) और श्रीरामग्रिचार पाण्डेव का कवर सिंह! मी 
मुल्दर रचनाएँ हैं। मो्पुरी-नाटकों में सससे अधिक लोऊप्रिय है प्रो० रामेशयर सिंह 
कार्य का प्रहरून लोहा सिंद! (१६५४ ६०) । दस प्रदसन का जव-जए गेडियों से प्रसासण 
होना है, गेटियों सेट के निकट श्रोताओं की मीड़ लग जाती है। बलुत,, मापा और मा 
दोनों की दृप्टि से यह एक सफल दि है । 
कथा-साहित्य 

भोपपुरी के कथा-सादित्य के अम्तर्गव श्रीद्रधधयिद्ारी समन का कट्ानी-सग्रद जिहल 
क समदि? (१६४८ 5०) और ओ्रीशमनाथ पाएंडेय का सामातिक उपन्यास बिंदिया 
(१६५६ ६०) उल्हेखनीय »५ैं ॥ श्रीमती गपरिका देवी और श्रीपाण्डेय सुरेन्द्र ने कई एफ 
मुन्दर ऊद्ठानियाँ लिएी हैं, जो आरा नगर ऊी मोलपुर्सी! मासिक पत्रिका में प्रकाशित हैं 


विविध 

श्रीजजक्शि'र नागपण' ने टकसाली मोचपुरी में अपनी यूगेप्ीय थाना का विल्लृद 
पिपर्ण दी उपस्थित किया है, ते श्ायनत राचरु दे। ओोपास्टेय कविल ने शेली की 
कुट्र कपिताआ और 'छरग्वेद के कतियय यूरो झा पद्रमय झनुयाठ क्र है। भ्रीरामशिद 
उदय ने मोजपुरी में आनोवना-साटित्य के स्तन की ओर प्यान दिया ढै॥ अाण्टेय 
ज्नतायप्रगादर्निल ने प्रिव्रिव उिपय्रा पर नियंत्र लिखे दै। थे सभी मोवपुरी गद्य- 
रचनाएँ 'मोहपुरी' पत्रिक्मा रे मा्यम से प्राय में आई हैं । टस प्रकार, हम देसते हैं कि 
मोतठुरी गयरारं छी लेनी नया मोड़ ले रही है, हो सनतोप डी बात है । 

पत्र-पत्रिका्ँ 

सन्‌ १६४२ ६० से ऑर्घुय्शनारायपर्निंद वे सम्यादडत्य में आरा से मोतएुर्ी 

सामद्ध मासिझ परविझा प्रकाशा हा रहा है, हा विवविप्रविपयझ पठनीय खामप्री से 
पिदत रहती है। माहपूरी के मय और पय-सादिय हे वियास में इस पत्रिका का चहुद 

बड़ा द्वाथ है। बस्दुत प्नथनिद्या्रा और पुरादप्रूणका ला शरमार मोजपुरगी साह्षिय 
वे पिक्राम में सपते बड़ा राख॑ है । 

इटफे पूर्र सन रह ८८ ईै> मे प# मेहेस्ड शास्ती ने पटना से श्रैमातिंओ मोजुरी का 
प्रस्ाशन श्र स्म्स किया था थे झर्धानाय के झास्य चच नहोंसडा। मीजपुरी नामक 
सात्रा ६८ पत्चिडा सबसे प्ले फ्रलझन्य में सन्‌ १६४७ ईरू ये १४ झआगस्त से प्रशाशित 
टुई थी]. इगके सम्पादक 


गंदक असौरी मह्ेद्रइमाए वर्मा शाइगाद दिले से नियासी से । 
शसने मोरपुरी के खघ टिन्दी री मी रचना छपी थी 


( हरे) 
भोजपुरी लिपि 


भोजपुरी पदले बैभीलिएि में लिएा जागो थी। श्रात्र भी पुराने साल ये 
लोग इसी लिपि फा व्यपद्वार करते हं। मोजपुरी-क्षेत्र में शिक्षाप्रचार ये साथ ही 
देवनागरी लिपि का प्रचार परदता जाता है श्रौर लोग निजी कामों में भी स्पेच्ान्यूंक 
देवनागरौ-लिपि फा व्याद्वार करने लगे हैं। मुद्रण की स॒विधाएँ भी देवनागरी-लिपि फे 
प्रसार में सहायक हो रही हैं और भोजपुरी की पुस्तक तथा परशरमत्रिकाएँ देवगागर-लिपि 
में ही छाती हैं । 
उपयुक्त विपरणों से यह स्पष्ट है हि दिद्वानों का ध्यान जितना भोजपुरी भाषा- 
साहित्य सम्बन्पी शोध-कार्य फी ओर श्राइ्ट हुश्ा है, उतना उसके साहित्यन्सजन की 
ओर नहीं | भोजपुरीमापी क्षेत्र में हिन्दी पे श्रनेक लेखक और कवि विद्यमान हैं, जो अपनी 
रचनाओं से हिन्दी का भाण्डार भर रहे हैं । परल्तु वे मोजपुरी में सादित्य-सर्तनन की बात 
पसन्द नहीं करते हैं। वे क्षेत्रीय मापाश्रों के श्रान्दोलन से सशक हैं। उन्हें आशका 
होती है कि इस प्रसार का श्रान्दोलन ऊमी हिन्दी की प्रगति में बाधक सिद्ध दवा समता है। 
बस्तुत , भोजपुरी के हिमायती हिन्दी के प्ररल समर्थक हैं और पें हिन्दी डी अगति में बाधा 
पहुँचाने थी कल्पना भी नहीं कर सऊते। हिन्‍्तु परियर्सित स्थिति में भोजपुरी में भी 
साहित्य सर्जन की आवश्यकता श्रनुभव की जा रही है। इसलिए, भोजपुरी के लेस+ झौर 
कवि अनेऊ बाधाओं के यावजूद श्रपने लक्ष्य फरी शोर दृदतापूर्यक पढ़ रहे हैं | 


गत गाता जी! गाल 


जहाँ विहार याज्ञवल्क्य तया योतम की भूमि है, वहाँ यह महावीर और बु् 
चन्द्रगुप्त और चाएत्य तथा अशोक एवं गुप्त राजाओं की भी भूमि रही है। 
आधुनिक रिहार के मुत्य-मुस्य सायों के आचीन नाम विदेह, संगघ और अंग सदियों 
से धर्म, दर्शन, कला आदि जो सर सत्टत्ति तथा तम्यता के द्योतक हैँ, थे न करत 
भारत के सर्मी गायों में, आपितु एशिया के सुदूर सायों सें भी रश्मि विकीण कहते रहे हैं। 
यह कोई पतुक्ति नही है कि भारत का इतिहाप्त वखुतत रिह्ार का ही इतिहास था । 
+ढॉ० राजेन् प्रप्ताद 
राष्ट्रपति के शब्दों में विस अग्र की चर्चा है, उत्तड़ा अतीत कितना महिमा एज 
गरिमामय रद्दा है, बह स्पप्ठ है। भ्रग नाम सर्यप्रथम अ्थर्य्रेद* में मिलता हैं। 
वामुपुराण* और ब्क्मपुराण? ऊँ अनुसार घर्मरथ और डसके पुत्र चित्रस्ध का 
( जिसे ऋग्वेद के अनुसार इन्द्र में अर्प के साथ सरयून्तट पर अपने भक्तों के द्वित के 
लिए परातित क्रिया ) प्रभुल्र उत्तरप्रदेश के पूर्वी भाग, व्िद्दार और पूर्य में उगापसागर 
तक पैला या। अग की नगरी प्रिट्कपुर सम्र के तट पर थी।"५ दूसरी झोर सरयू नदां 
अग राय मे पहती थी। इसके उत्तरी सीमा गगा थी, किस्तु काशा* नदी कभी श्रग 
में और कमी पिदेहन्राज्य मं पहती था। 'शक्ति-संगम-तव * श्रग की सीमा एक 
शिव मन्दिर स दूसर शिय्नन्मन्दिर तरू--सम्प्रति बैद्यनाथ से पुरी एबं भुयनेश्यर पर्यन्त 
बतलाता है । 
महामारत* हे अनुसार अग-ग एफ दवा राय या, तिसके राता मगय मे श्रवस्यित 
गौतम के श्राश्रम में चाऊ। प्रसन्‍न द्वाठ य। प्रायानतम यौद्धन्यथ शगुत्तर निकाय 
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( ४४) 


बीद-सल्कूव ग्रध गरहायस्तु" तथा प्रापीन जैन)-ग्रथ भगवती-यूय!र में जो पोडश 
महाजनपदों की तालिका दी गई है, वह प्रमाणित करता है कि श्रग एक महाजनपद था। 
थग मे मागमूमि, बीरमूमि, मुशिदायाद और साल परगना--ये सभी इलाऊे सम्मिलित * ये | 
बैदिक प्रथों मे श्रग ग्रस्पष्ट रुप से, छिर्प़ प्राच्य के नियासी थे और बाद में निवास 
उदलता रहा, यर्शित है। लह्ों अगर जाति कभी ससयू, सोन और गगा के तट पर 
पगती थी, यहीं प्रैद्ध काल मे बह चथा और गया के संगम पर चली श्राई। 
इस तरह श्ग महा जनपद की भौगालिक सीमा और उसऊा गिस्तार काल-करम से घटता 
उदता रहा है। पर इतना तो निर्वियाद है कि आज का भागलपुर प्राचीन श्रग की 
राजधानी श्र सम्प्रति उसके मुरय नगर का प्रतिनिधित्व करता है। गया और चमा के 
परगम् पर उसी 'चस्पा' श्रग की राजधानी थी। मालिनी, चमा, चम्पापुरी, लोम्पाहुपू 
और करंपू आदि फई नाम श्ाज के भागलपुर के निकटस्थ चम्पापुर के अलीत में रद्द 
चुत हैं। 

'रामायण!४ के श्रनुमार 'मदन शिप्र के ग्राश्रम से शिय के क्रोध से भस्मीमूत होने 
के डर से भागा और उसने जहाँ श्यपना शरीर त्याग किया, उसे श्रग कह जाने लगा | 
महाभारत" और पुराणों ' के अनुसार उली के त्ञेनज पुर्ों ने अपने माम से राज्य साया था। 
चनल्धवशी ययाति के पौन (शाणु के पुत्र) तितिलु ने भ्राच्यः में ओरबनराज्य' को 
स्थापना की, जिसकी समृद्धि श्रौर मीमा का रिस्तार आख-बश के महान्‌ पराक्रमी 
राजा उली के राज्य-काल में चलुर्दिकू हुआ। बली, राजा सगर के समकालीन थे | 
उनकी रानी दुदेष्णा को ऋषि दिग्नहतम मामातेय से पॉच पुत्र उसन्‍्न हुए, जिनके नाम थे-.. 
श्रग, बग, कलिंग, पुन्द और सूद्म । हुवेनसग" भी इस पौराणिक परुपरा की पुष्टि 
करता है। वह कट्दता है, इस कल्प के आदि में भनुष्य शहहीन जगली ये। 
एक अ्रष्सरा स्वर्ग से आई। उसने गया में स्नान किया और गर्मबती हो गई। इसके 
चार पुत्र हुए, जिन्होंने ससार को चार भागों में विभाजित कर अपनी अपनी नगरी बसाई । 
अथम नगरी का नाम चम्पा था। दौद्धों* के अनुसार अपने शरीर की सुन्दरता के कारण 
ये लोग अपने को अग कहते थे । महाभारत अगर के लोगों को सुजञाति या अच्छे बश 
का बतलाता है। अगर में कालत्रम से दिविरथ, घर्मरथ, चिप्ररथ आदि अनेक पराक्रमी 








महावस्तु । 
मगवती सूज । 
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( ४६ ) 


शजा हुए। दस बश कौ सात पौढ़ी में राजा लोमपाद हुए, जो अयोष्या के राजा 
दशरथ के समकालीन थे | 


यह सर्वग्रिदित है कि थग की राजधानी चसा थी, फ़िन्तु कथा-सरित्तागर के मत 
के अनुसार इसकी राजघानी य्िटकपुर ममुद्रन्तट पर अवस्थित थी | चम्पा की नींत राजा 
चम्य में सम्मयत ऊलि-्सयत्‌ १०६१ में डाली। इसका प्राचीन नाम मालिनी था। 
राजा चस महदांत्‌ पराक्रमी राता लोमपाद के प्रपौत ये। कथा इस प्रफार है कि राजा 
लोमपाद मद्दान्‌ धनुर्घर थे और अपने समकालीन अयोध्या के राजा दशरथ के परम 
मित्र ये। परत राजा लामपाद सतानहीन थ। अस्त उन्होंने अपने भ्रमिन्‍्न मित्र 
राजा दशरथ ( अयाध्या ) की पुत्री शाता फे गोद लिया। इसी शाता का विवाह 
ऋषि शरगि से हुआ । ऋषि श्ूगि ने लोमपाद के लए पुत्र-कामेरिद यज्ञ किया, जिसे 
लोमपाद को चतुरण या तरग मामऊ पुत्र उसन्‍न हुश्रा (राजा दशरथ के लिए 
भा पुर्ेष्टि यज्ञ किया था ) | चहुर॒ग या तरग को प्ृृथुलाक्ष नामक पुत्र उसन्न हुश्रा 
और प्रथुलाज्ष के (ुत्र हुए चख, जिन्‍्दोंने चम्पा!' नगरी बसाई। चम्प के वश में ही 
श्रागे चलकर राता अधिरय हुए।। राजा अधिरय नें ही कुमारी छुन्ती द्वारा गगां में 
प्रयाद्दित कर्ण का पालन-पोपण किया और याद में कछुरयात ढुयोधन द्वारा अंग के 
राज-मुझुद से विमूषित हुआ । अपने समय का श्रद्वितीय बीर और दानी राजा कस 
शौर्य और दानशीलता ऊे प्रतीक हो गये तथा उन्होंने आ्राजन्म कुरराज से श्रपन्नी मित्रता 
को ऊायम रखकर उसका अमूतपूर्व आदर्श विश्व में उपस्थित फ्रिया ।५ इसका अवशेष 
भागलपुर के पश्चिम चम्पानगर या कर्णाढ़ में आज भी पत्तमान है। गगा-तंठ पर 
उसने के कारण यह नगर वाणिज्य का ऊेनन्‍्द्र ह गया और उुद् को मुत्यु के समव यह 
मारत के छुंढू॑ प्रमुस नगरों में से एक था, यथा--चम्पा, राजयह्द, भ्रावस्ती, साकेत, 
करौशाम्बी और बाराणसी। इस नगर जा ऐश्वर्य पद्ृता गया और यहां के व्यापारी 
मुररसूमि ( यर्म्मा का निचला म्राग मलय, सुमाव्रा ) तक इस बन्‍्दरगाह की नाों पर 
लाते थे। इस नगर के वासियों ने समुद्र हिंद-चीन प्रायद्वीप में अपने नाम का एफ 
उपनिषेश उसाया ।* 
एक तड़ाग के पास चम्पयकलता के सन उर्जोंसे प्रिग चिा! सघनता से सता 
हुश्मा एक समृद्धशाली नगर था।? इस सुन्दर नगरी में शरगाटक (पीम सड़कों का सगम) 
चमाय ( मदिर ) तथा तढ़ाग थे और मुगन्वित ब्रत्नों त्री पन्तियों सड़क के ज़िनारे थीं। 
प्रमिद्ध चीनी यात्री हुवनसग ने चम्पा की महिमा का वर्शन क्रिया है। वढ लिखता है 
“बग्या एक पिम्दृत प्रदेश है। इसकी रातघानी चशथा और गगा-सतीर पर अवस्थित है । 
यह ममतल तथा उपर दे तथा मुचाद रूप से कर्षित हुआ करता है। वायु खृदु वया 





$.. सद्टामारत। 
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ईपदुष्ण है। प्रभिवासी सरत श्र सुयवादी हैं। यहाँ बहुत जीर्ण सपायम हैं। 
इन सर भठों में प्रायः दो सौ बौद्ध यानी मिय्रार करते हैं। ये हीनयान मतावलगी है। 
यहाँ कोई तीम देव मन्दिर हैं। राजधानी के चारों और स्थित प्राचीर इृष्टफ-मिमित ग्रति 
उच्च भर शत्रुगण के लिए दुगनम्य है /”* 


प्राचीन काल में श्रात के तिहार की भौगोलिक सीमा के अतर्गत तीन प्रसिद्ध राज्य 
था मद्दाजनपद ये, यंथा--म्मंध, अग पदेह था मिथिला। श्रग, का अतीत श्रलयत गौरपमय 
रहा है। भारतीय सम्यता-मस्कृति की प्राठः बेला में यह ब्रत्य धर्म और वैदिक धर्म की 
घानी भूमि बना श्रगिरस, पैपिलाद श्र ऋष्यथगि जैसे मतद्रप्टा ऋषियों ने श्रपनी 
अमोल वाणी से इसे प्लावित सिया । इस भूमि को बारहवें गेनतीयकर वासुपूज्य* तथा 
जैन महायीर३ की प्रपम शिष्या चन्दनबालाएँ की जन्मभूमि होने का गौख प्राप्त है। 
भगयान्‌ बुद के मौद्‌गल्प" जैसे शिष्य तथा व्रिशास्रा' जेप्ती शिष्या यहीं की धूल में 
लोट-लोट फर बड़े दुए ये | 


भोटिया अन्धों में 'सदोर'» ( सपरौर ), 'मगल' ( भगल--भागलपुर ) का वर्णन 
आता है। लिए है; श्रो्रजासन कर पूर्व दिशा मे भगल महादेश हे। इस भगल 
देश में बड़ा मगर है भिक्‍्तपुरी। इस देश का मामातर 'सहोर' है, जिसके भीतर 
'मक्मपुरी! नामक नगर है। पिर लिखा है « पूर्व दिशा देशोत्तम 'सहोर' है। वहाँ 
पसिक्रमपुरी' महानगर है। इसी पथ में प्रिकमशिला के सम्बंध में बहुत सारी जाते हैं। 
इसी में प्रिक्मशिला ऊे पड़ित दीपकर के बुलाने फ्री भी चर्चा है। इन उद्धरणों के 
आधार पर महापडित ग्हुल साइत्यायन के निष्कर्पानुसार 'राद्वार! वर्तमान सौर! है। 
इसका दूसरा नाग भगल या 'भिगव हैं । इसकी राजधानी “पिकमपुरी! १ 
या 'भागलपुर/*० है। भागलपुर से थोड़ी दूर पर गगातथ पर पहाड़ी के ऊपर 
पिक्रमशिला है। यों तो, विक मशिला के लिए सुल्तानगज उपयुक्त स्थान माना जायगा, 
परन्तु मेरे विचार में विकमशिला सुल्लानगज से पयरथाद तक यह फैला हुआ होगा | 
भधिष्य में उपर, ुल्तानगज ओर फहलगशोव की खुदाई ही इस बात पर ठौक-ठीऊ 
प्रकाश डाल सकेगी | 
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अग का वर्शन मौर्य किया गुप्तकाल म॑ कुछ विशेष नहीं मिलता | सम्मब है, भौरय 
ए़ गुप्तवश को गौरव भरिमा में इसका अस्तिल ही घूमिल पढ़ गया हों। ऊरिंत, 
पालवश के उदय के साथ जय व्रिक्मशिला" में विश्यविश्रुत शौद्ध जिश्यविद्यालय की 
स्थापना हुई, तब श्रग का गौरप एक बार पुन जाग उठा | इस बार का गौरव शिक्षा, 
संस्कृति और सम्यता का था। विकमशिला के संध्यापक परमपाल कद्दे जाते हैं। 
इसका स्थान सुल्तानगज, सत्रौर और पत्थरपट्टा ( कदलगोंव ) माना जाता है | पालवशीम 
राजाओं ने पिक्मशिला विश्वविद्यालय को अधिक से अधिक आगे प्रद्धाकर काफी स्थाति 
दी है। विम्मशिला के इनन्‍्हां गौरबमय दिनों म आयाय रनाकर शान्ति ने लका म 
और अतिश दौपफर श्रीग्गनर आदि ने भारतीय सम्यता ससरदृति की ध्वजां श्न्यत 
फ्हराई | यह्वी समय था, जय चीन तक अग की रयाति फैल गई थी | 


मुगल-काल में, शोपण और उत्पीड़न के उस काल में भी श्रग का महत्त्व कम नहीं 
हुआ | शाहजहाँ के पुत्न शाहशुजा का मागलपुर इतना प्यारा लगा कि उसने 
शुजागज या शुजानगर ही पसा दिया । 


अगरेजी शासन-काल में भागलपुर शोपण और दोहन के याद भी विदेशी शासन के 
विरुद्ध लोदा लेता रहा । 


आधुनिक प्रिद्वार गणतन भारत का एक प्रसिद्ध राज्य है। यह शज्य छीटामागपुर, 
मांगपुर, मगध, वैशाली, मिथिला और आग मिलाफर यना दे | आज जो पूर्वीय दिद्वार है, 
वही अग दे। इस श्रगदेश फ्री सीमा कालक्रम से घटती-बढ़ती और तदलती 
रही दे | एक समय यह अग, जैसा कि 'शक्ति-सगम-तन!+ से कथित है. वेथनाथ से 
लेकर वर्तमान पुरी जिले के अन्तर्गत मुवनेश्वर पर्यन् श्रग देश था । श्रग देशवासियों ने 
अपने गौर के दिनों अरना उपनिवेश पूर्वाय द्वीव पुज़ों म कायम किया था। भारत के 
भीतर मारत ऊे प्रसिद्ध तीर्थ स्थानों में यदरी-क्रेदार से रामश्वरम्‌ और कन्यादुसारी तक 
ओर कामरूप से द्वारिका तऊ में अगर देश का छिट पुठ उपनिप्रेश देखा जा सकता है। 
आत का अग आधुनिक भागलपुर प्रमढडल म समाग्रिप्ठ है। इसऊे पॉच जिले हैं 
भागलपुर, मुँ गेर पूर्रिया, सहपा और सताल परणना। इस ज्ञेत्र की जनसख्या एक 
करोड़ से ऊपर है। इस जनसरया की पाली-भाषा अगिका है । 
आशिक मापा मापियों क्री इस सरया में याद हम इस का सीमा के पराइर के लागों 
फाजोड़दे तायद सस्या एक कराढ़ पर पहुँच जाती है। मांठा माटी हमयह कह 





खनतभा पाज़ास शॉफ्‌ बगाज़ ( एं० सो० य० ) का मेम्वायर, सयड ५ न० ३ । 
सुझवावगव की सस्हृति (प्रो० अमयकान्त चौधरी )-विक्रमशिज्ञा, ए० ३६ । 
तिदत में सव्रा वरस ( राहुल सक्ृयायत )--2० ३4 । 

साशलपुर डरिस्ट्रिकट गजरियर । 
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सफ्ते हैं कि श्गिका भाषा भाषियों की संस्या करीब्र एक करोड़ है। हालॉफि इसमे 
कुछ ये लोग भा दूँ या दूसरी भापायाले हँ, रिन्‍्तु विल्दोंने अंगिफा मापा को अपनी भाषा, 
प्रधान और द्वितीय भाषा के रूप मे स्वीकार किया है | 
आग देश की सीमा पर पटना, मुजपरपुर, दरभगा, नेगल, प्रगाल, 
हजारीयाग ओर गया कौ मूमि है। इस भूमि म॑ मगही, बम्जिका, मैथिली, 
नैयाली, प्गाली, सताली और मागपुरी प्रोली जाती है। श्रग देश में श्रगिका भाषा 
भाषियों मे प्राय सभी जाति और सभी धर्म के लाग रहते हैं | गगा नदी ने इस देश का दा 
भागों म--उत्तर और दक्तिण--वाँट दिया ह | उत्तरभाग में जलसातों का और दक्षिण म 
पर्व॑त-थवलाशों का श्राधिक्य है। किन्तु दानों ही भागों की मिट्टी में उ्रापन है। 
सारा देश इरा भय और फूलासला रहता है। दक्षिण में कतिपय साने भी हैं। 
सत्र मिलाकर यह सुस्ी, समनन्‍न और स्वस्थ प्रातर हे । 
प्राचीन श्रग और ग्राज जे पूर्वी पिहार की भापा--बोली अग मापा है। अग देश- 
बाधियों की भाषा होने के कारण ही इसे छग भाषा कंद्दा जाता है। प्रसिद्ध भाषा शारनी 
भद्दापणिडित गहुल साझृत्यायन इसे अगिका कहते हैं। यों ता श्रगिका श्ग से 
यनी है, किन्तु अगिका का अर्थ चाली है, जा शरीर पर चिपककर यैठती है। इस 
अर्थ के कारण इसका नाम अगिका है, क्योंकि इस भाषा का श्रपनी मिट्टी से, अपने 
देश से उड़ा पनिष्ठ सयव है। वत्तमान भारतीय भाषाओं के आदि मापा शास्त्री 
सर जॉ्ज प्रियर्तन ने रसे 'छीफा-छीकी' कहा है। छी, छ, छेके शादि के ब्रत्यधिक 
प्रयोग के कारण ही यह नामकरण हुआ है, एसा समभा जाना चाहिए । गज 
चूँकि चम्पा दी नहीं, अग भी मागलपुर है, अत भाषा का नाम मागलपुरी हाना स्पाभाविक 
ही माना तायगा । वुछ लांग इसे देश भाषा हवाने के फारण देशी कहते हें | 
भाषा के ये नये पुराने नाम इस बात की सूचना देते हैं कि यह मापा नई नहीं हैं 
ओर प्राचीन काह से आ रही है। प्रसिद्ध बौदध-अन्य “ललित रिस्तरर के दसवें 
अ्रध्याय म (१) बआाक्षी, (२) पराष्ठी, (३) पुष्कसारी, (४) अग, (५) बग, (६) मगध, 
(७) मागल्ल (८) मनुष्य, (६) अगलीय, (१०) शकारी, (११) अक्षवल्ती, (१२) द्वायड, 
(१३) कनारी, (१४) दक्षिस, (१५) उम्र, (१६) सस्या, (१७) अनुलोम, (१८) अ्रध घन, 
(१६) दरद, (२०) सास्य, (२१) चीन, (२२) हूण, (२३) मध्यान्तर विस्तर, (२४) पुण, 
(२४) देव, (रे६) नाग, (२७) यक्ष, (२८) गधे, (२६) किन्नर, (३०) महोरंग, 
(३१) असर, (२९) गयड़, (३३) मग चक्र ,(२४) चक, (३५) वायुमरुत, (३२६) भीमदेब, 
(३७) अनरीक्ष देव, (१८) उत्तर कुरु द्वीप, (१६) अपर गौड़ादी, (४०) पूर्व विदेह, 
(४१) उत्सेप, (४२) निच्तेप, (४२) विक्तेष, (४४) प्क्षेप, (४५) सागर, (४६) वचन, 
(४७) लेस प्रतिलेस, (४८) अनुद्रत, (४६) शास्त्राचत्त, (५०) गणनावर्तत, 





4... लिग्विस्टिक सर्वे ऑफू इणिडपा सर जॉर्ज प्रियसन । 
२ हिन्दी विश्व-कोश, प्रथम मा । 
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(४५१) उत्तेपावर्त, (३४२) विज्ञेगायत्त, (४३) पादलिसित, (३४) द्विब्तर परदसचि, 
(४४) दशोचर पदसंधि, (५६) श्रष्याद्ाणी, (४७) सभा सम्रदणी, 
(४८) दिपव्लोग, (५६) पिमिश्नित, (६०) ऋषितयस्तत्रा, (६१) धर्णाप्रेतण, 
(६९३) स्योपरिनिष्यन्दा, (६३) सर्यशास्मप्रदणी श्रौर (६४) समंभूतसग्रदरी लिगियों के 
नाम गिनाये दैं*॥ माया और लिपि का सयध स्यद्रिदित है। दूची में वर्शित श्ंग 
लिपि या सम्सन्ध अंगिझा मापा से है, यद कहना नहीं पढ़ेगा । और, लियि तथा भाषा का 
यह संत भाषा के अलिल, स्वायत्य एएं प्राचीनग के दुद्ाई दे रऐ हैं, यह स्पष्ट है। 


श्रगिका के इन पिपुल नामों मे हमे बबद़ाना नहीं चाहिए; क्योंकि हम जानते हैं कि 
कोस-कोस पर बेली बदले । पहों पोली बदलने से नाम बदलने का साटय है-स्पमाय 
बदलने से नहीं। फलत, श्रगिका के जो प्रित्रिप भेद फटे जाते हूँ, वे स्वभाए मेंद नहीं, 
नाम मेद हैं। नाम में यद श्रत्तर स्थान, जाति, पेशा, घर्म और पर्ग के करण होता है। 
उदाहरण में मुँगेर को बोली मुँगेरिया, मुशहर को बोली मुशहरी, मुस्लिम धर्म कौ बोली 
मुसलमानी, दूकान की योली दूफ़ानी तथा बाजू लागों की डोली बजुच्यानी के नाम भ्रलम्‌ 
होंगे। इस स्थल पर इन सभी नामों का उन्लेख असाध्य है। हम जमालपुरिया, 


विधौड़िया, सरयपुरिया, मदरिया, दिलदारी फचराद्वी, गगपरिया, मोर गिया, ऊर्खनिया श्रादि 
2 पं ह है १ है है ६4 ६ 
कहफर ही सतोप करेंगे! 


सरिता-अवाद की तरद भाणरा प्रयाइ गतिशील द्वोता है। मापा प्रवाद नितनां ही 
बदलता है, मारा श्राप्रह उसके प्रति उतना ही पढ़ता है । हम उसे श्रद्धा से, मक्ति से 
सुरक्षित रबना चाहते हैं। मात्रा में सुच्द स्पायित्य है। डसकी प्रतिरेष शक्ति इतनी 
बलपती ह्वोती है कि चह दूसरी मापा क लादे जाने की तो प्रात ही अलग, बह स्वर चाह 
कर भी उसे आत्मठात्‌ करने में श्रसप्ल पाती है। इसका कारण यह हैकिमापा 
जीवन का स्वामात फ्ल है --बह जीपयन द्वारा सर्फित है, ग्रत उसरा पालन- 
पोपण-मार उसी पर निर्मर हे। किसी भाषा फ्रो उसके बोलनेयाने से पृथक््‌ रपकर 
उसकी कह्पना असम्मद दे। भापा का मूल जन जन की चेतना में पड़ी गहराई तक 


पहुँचा रहता है। गत भाषा के लिए सतत कार्यरत जीवन एवं सदा सक्रिय जीयन से 
पृथक की कल्पना ही असम्मत दै। 


हम जानते हैं. कि मध्यदेशवासी अपनी-अपनी मापा और अपनी-अपनी बोली काम 
मैं लाते हैं। कतिप्य कारणा से उनका जीवन उछ्ु इतना सीमाउद रहा है कि ये 
आजीवन इसी को जानने और मानते रदे ईैं। इसका सीधा सम्बन्ध उनके दैनिक 


परिश्रम से, समस्त क्रिया-कलाप से तथा जीवन की अवस्था से रहता है। मापा के द्वाय 


सामूद्दिक जीवन दिनानुदिन समृद्ध और विकासोन्मु्व उना रहता है। ऊ्रिसी मी शुक्ति 
द्वार भाषा की गहराई तक पहुँची इन उड़ा का काट नहीं जा सकता द्दे 


$. दिन्दी विश्वकोश, प्रथम भाग । 
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अन्य भारतीय माषायों की तरद शआगिया का जन्म भी प्राचीन भारतीय मापा से दशा 
मामा जाना चादिए। भारत यौ यह प्राचीन भाषा दूरी, कालबयर्ग और व्यक्ति रो पार 
करती यनन्तत्र सबंत रिसर गई। भारतीय भाषा का यह रूप क्रमश वेदों में, 
ब्राह्म॒ण मैं, यों में, साहित में, व्यासरण में, ग्राइतयाली में और श्रपश्र श में पाया 
जाता है | चू कि नय्रोदग-काल में यह रूप अ्रपश्र श में देसा गया, इसलिए आ्ाज की कोई 
भी भारतीय भाषा श्रय्र श को श्रपना पूर्य रूप मानती है श्रौर उसमें अपना श्रादि 
स्वरुप देखती है। स्यमात्त अ्रगिका भी अपना इतिहास भूगोल यहीं पाती है। 

श्रादि भारतीय मापा गिज्ञानपिशारद सर जॉर्ज ग्रियसेन का आधुनिक भारतीय 
आगे भाषाग्रां का बर्गकिरण निम्नलिफ़ित रूप में है। :-- 


क्षु--बाहरी उपशाखा 
पश्चिमोत्तर समुदाय--१ लहंठा, २ सिन्धी 
दक्तिणी समुदाय--३ मराठी। 
पूर्वी समुदाय -४ उडिया, ५ वंगाली, ६ असमीया, ७ विद्दारी | 
श्न--बीच की उपशासा 
नीच का समुदाय--5 पूर्वी हिंदी। 
जश्ु--भीतरी उपशाखा 
अन्दर का समुदाय--९ पश्चिमी हिंदी, १० पंजाबी, ११ गुजराती, 
१२ भीली, १३ सानदेशी, १४ राजस्थानी। 
पहाडी समुदाय--१६ पूर्वी पहाड़ी या नेपाली, १६ बीच को पहाड़ी, 
१७ पशिचमी पहाडी । 
दस वर्गीकरण म॑ अगिक्रा प्रीच के समुदाय से आती है । 
परिश्वविश्वुत भाषाशास्त्री डॉ० चर्)्जी का वर्गाकरण यों है 
क--उदीच्य (उत्तरी)--१ सिंधी, २ लहंदा, ३ पंजाबी । 
ख--अतीच्य (पश्चिमी)--४ गुजराती | 
ग-मभध्यदेशीय (बीच क0--% राजस्थानी, ६ परिचिमी हिंदी, ५ पूर्दा हिंदी 
८ बिहारी, ९ पहाड़ी । 
घ-आ्रान््य (पूर्वी)--१० जडिया, ११ चंगाली, १२ असमीया। 
ड-दाक्षिणात्य (दक्षिणी)-१३ मराठी। 
इस वर्गीकरण में अगिका का स्थान मध्यदेशीय ( बीच का ) में आता है। आधुनिक 
दिद्वार में प्राचीन अग, मगध, मिथिला और भोजपुर की भूमि मिली है, इसलिए, हमारे 
विद्वान्‌ यहाँ की भापा-बोलियों को बिद्दारी की सज्ञा देना पसन्द करते हैं । इन भाषाओं 


$.. लिग्विस्टिक सर्वे फू इग्रडया--सर जॉन प्रियसंन । 
२ ओरिजिन ऐण्ड डेवलपमेंट ऑफ बगयाली लंग्देज--डॉ० सुनितिकुमार चटर्जी 
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के लिसने के लिए विभिन्न लिपियों भी रही हैं, किन्द॒ ग्राज तो सभी देवनागरी-लिपि में 
लिखी जाती हैं | 

फ़िसी भी भाषा का स्वरूप, विकास, इतिहास-सयंध और वत्तमान जानने के लिए 
उसकी बनायटठ, व्याकरण, स्थान, युग और जनता का श्रव्ययम आवश्यक है । अग्रिका 
की प्राप्त सामग्री के श्राधार पर उसके स्वरूप, ध्वनि-तत्त्व, रूप-तत्त्व एवं अन्तर्गत तथा 
सीमात वालियां के विविध अध्ययन के बाद इस निष्फर्प पर पहुँचा गया है कि थ्रगिरा 
कई भाषाश्रा के मध्य म फलने पूलने के कारण यह अपने को प्रत्येक सीमात भाषा 
के सन्निकट पाती है | यही कारण है कि सीमात की ये मापाएँ इसे आत्मसात्‌ करने 
के लिए सतत सन्नद्ध रहती हैं। स्थान ओर सम्यता मे कोई श्थक रेसा न होने 
के कारण इसम और भी प्रगति मिली है। अत ) तह पहुत आवश्यक है कि जहाँ तक हौ 
हम मूल का निराकरण फरें | 


अगिफा के वर्णों और घ्यनिया में परमरागत परि्त्तन लक्षित दै। यां तो कहने कौ 
इसमें स्वर और व्यजन हिंदी + बरायर हैं, फिन्त॒ व्यवद्वार में स्तने ही वर्ण नहीं भ्राते हैं । 
सर के “ऋ! और 'लू? नहीं रह गये हैं। वर्ग के पचम चर्श का स्थान अ्नुस्पार ने 
ले जिया है। 'भ? का निरनुनासिऊ रूप प्रचलित है । 'श?, (पा और 'स! की जगह 'स! 
रह गया है। “प! को जगह कभी-कभी 'सः भी होता है! 'र! की जगद्द कमी 'ड” और 
हा की लाइ (' हो जाता है। इसी अकार 'नः की जगह “ल' श्रौर 'ल! की जगह “न! 
हीता है। स्वर का उच्चारण, विशेषतया शब्दात स्पर का उच्चारण, नानाविध 
हो गया है। उदाहरण-- 

ऋतु-रिलु 

बन्द--बद 

रमेश--रमेस 

पड़ानन--खड़ानन 

छुगा-नु गा 

नया वाजार--लया बाजार 

पड़ी-परी 

दरवाजा--दड़वाजा 

एमा हमे से उच्चारण प्रणाली क्लिष्ट दो गई, रिन्तु लिखावट में सुविधा ग्रा गई है। 
अ्रेगिया के उच्चारण मे सीमात भाषाओं से संबध रइने थे कारण इतना अधिक 
पभाव बढ़ गया है कि यह अगला भावा मावियां का बंगला, मैंयरिली मापामापियां 
यो मैंथिल] एव सगही भाषा भाषियां का मगही जान पढ़ती है। यद प्रगत्ति गलत 
राष्ट्रीय और [प्तार प्रसार थ्ाकाला के काग्य बढती जा रही है। यद्द भाव दूर दो, 
हम॑ एतदर्थ प्रयान करना चादिए । 
६ _श्रग्िद्धा का शब्द विचार पढ़ा महत््यपूर्ण दै। इस्सा शब्दबोप बृहत्‌ ऐै। चूँड़ि 
#रेलर्मे शब्द गढ़ने और अपनाने दी इसदी प्रवुनि ते है तथा दिनदी से श्सखा सम्बन्ध 
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बड़ा घनिष्ठ, है अत, इसका शब्दकोीप दिनानुदिन चृद्धि पर है। इसमे शब्द दोनो 
प्रकार के सार्थक और निरथर प्रचुर माना मे हैं। कोई भी शब्द चाहे, वह देशों हो 
या विदेशी इसे अपनाने में हिचक नद्दी होती दे। 


अगिय़ा में संज्ञा के कई रूप हस्त ( माली ), दी ( मलिया ) और अतिरिक्त रूप 
मिलते हैं। व्युत्तत्ति, कदन्त और तद्वित सशाएँ मूल-भेद जाति-बाचक, व्यक्ति-बावक 
और भाजवाचक से आ जाती है । इसका कारण अ्गिका को सरलख्यता और उसकी 
व्यावह्वारिक्ता है । 


अगिका की लिंग-व्यवस्था हिन्दी को तरह जटिलता उतन्न नहीं ऊरती हैं। पुलिंग 
और स्त्रीलिंग ६ ( कुत्ता--ऊुत्ती )) शया ( घोड़ा--बोड़िया ), इन ( छनार--सुनारिन ), 
आइन ( मोदी-मोदिआाइन ), नी ( मयूर--मयूरनी ), मर्द ( कीड़ा--मौगी कीडा ) मर 
(कौआ्ा--मौगी कौश्रा) के जो नेसर्गिक भेद हें, मान शान के लिए दें | अन्यथा लिगओेद का 
सर्वथा भ्रभाव है। शौल के लिए किया जानेवाला लिंग भेद बढ रहा है। किन्तु इस 
प्रवृत्ति भे सुधार होने को नहीं है । श्रादर के काए्ण लिंग-भेद का प्रभाव क्रिया पर 
पढ़ता है। बथा-- 

अंगिका--सीता गेली 

हिन्दी--सीता गई 

मंगही--तीता गैले 

भोजपुरी--सीता गईली 

मेथिल्ली--सीता गेली 

कारक क्‌ कुछ निह्ों पर लिंग-भेद का प्रभाव देखा जाता है। उदाइरण--हुनक 
बरद . हुमकरी गाय॑ ! 


अगिका मे व्याकरणीय वचन दो हैं. एकक्‍्चन और पह्ुवचन। किन्तु इन दोना 
के रूप में तस्तक काई अन्तर नहीं पड़ता, जबतक क्ि लांग ( बढाददी लोग ), लागनि 
( किसान लागनि ), लोकनी ( पुताद लोकनी ), आर ( कमरशुआर ), आरनी 
( बुतरशथारनी ), आर के ( नूनआर के ), ( सर आदमी, श्रादमी सभ ), सभ ( सम ताड़- 
ताइ सभ ), सम--8नम भी ( सभे बाध-वाप्र सम ), सिनी (कुत्तामिनी ) एबं सनी 
(६ सोंदा सनी ) नह! लगाय जात हैं । कहना नहीं होगा इनम॑ ऊुछ शब्द के श्रागे इुछ 
पीछे एव बुछ्च श्ागेपीछ जुटते ई। एक और उदाइरण-- 

अंगिझा--द्वाथी सत्र 

हिन्दी--हाथी उपर 

मगही--द्वाथी खप 

भोजपुरी--द्वाी सप्र 

अशिली--हापी सप 
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सहा (सर्वनाम भी) और क्रिया के सतरध जानमेवाले अगिया के कारक 
निम्नलिखित रुप में एैँ-- 
१-०, ए, ने । 
२--क, के, हे, के, फरी, खरे | 
३--से, सें, लेके । 
४--ल, ले, ले लेली, लागी, हेतु, खातिग्, वास्ते । 
भर-से, से । 
६--क, कर, केर, करे, र, अर | 
७--में, प, परि, ऊपर, उपरोप, तक, लय लगि। 
एछ--हे, हो, अरे, अरी, अद्दो, हहो, दे गे, दे हो | 
उदाहरण-- 
१--शम, मोहनें, भाव ने । 
२--ादूज क, मामा कें, नानी के, हुनके, हुनकरी, हुनखरे। 
३--तीर से, माला से, लाठी लेके | 
४--रीता ल, दुबात ले, राजा ले, रस्ता लेली, गाय लागी, खाय द्वेत, विद्या खातिर, 
यकरी वास्ने | 
४०-गाड्डी स, डाली में | 
६--दुश्गाक, इुनकर, हुनकेर, हुनकरे, गिद्सर, पूजार । 
७-जलोटा में, छपरप, खेतपरि, योध पर, अड्डा ऊपर, खटिया ऊपर, छू उपरोप, 
चार बजे तक, पॉच बजे लग, सात बने लगि। 
८--दे चाची, दो कक्रा, अरे मूर्स, अरी पंगनी, अद्दों मगमान, हद्दों संगी, 
हैये दीदी, देहा दुजनदार । 


एक तुलनात्मक उदाइएणु-- 

अंगिका ह्न्दि भोपपुरी मगही.. मेथिली 
१. राम, रामें शाम राम राम शाम 
र. रामयझे शाम को राम के राम के राम वे 
३. राममें राम से राम से ग़म से राम से 
४. राम के लेली, राम वे लिए. गम के राम के शम के 
४, राम में राम से गम से राम से राम से 
६. राम के, राम र गम का राम दे राम के राम क 
७. राम में राम में रामर्मे राम में शाम में 


४. दे राम हद राम है राम राम दे है राम 
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अगिका में स्वनाम का बाहुल्य है। नौचे कुछ सर्वनाम सोदाहरण दिये जाते एैँ-- 

हम--हम जाय छी | 

हमै-- हमे पढ़बे | 

तों-- दो दोलें | 

तेहें--तोहें खैबे । 

तोहों-- तोहों कहे छो | 

तहेँ-- तहेँ लेमे । 

आपने-- आपने की चाहे छी | 

अ्पने-- थ्रपने की सोचलिए | 

ई-.. ई ब्ोलल । 

ऊ-- ऊ भागलाथ | 

से-- से जरूर ऐत | 

हुमी-- हुनी की कहैद्थिन | 

हविनी--- हिनी कहने काने छे | 

तें-- तें भागल | 

के-- के छुखे | 

ककरो-- करो ठिकान ने । 

कफरा-- ककरा कइलिऐ। 

फकर--- करर बात बोलवे | 

जे-- जे बोले | 

से-- से करे ! 

के-- के ऐलाथ | 

कौ-- की कहलहो | 

ये स्वनाम पुरुययाचफ्र, निजवाचक, निश्चयवाचक, श्रनिश्वयवाचकर, सम्बन्ध- 

वाचक एवं आदरमूचऊ भेदों में वॉटे जा सकते हैं । 


सता को वरद सर्वनाम में भी लोग गे लोग ), ला्गान (हम लोगनिे ), लोकनी 
( हों लोफनी ), आर ( के आर ), आरनी ( हुनी श्रास्वी )) थ्रार के (ड आर के ),' 
सत्र ( तो सय ), सभ ( से सभ ), समे ( से समे ), सम्भे (से सम्मे ), सनी ( अपने सनी), 

छिदी ( झ्ापने सिनी ), लगाऊर बहुवचन बनाये जाते हैं। नीचे स्वनाम के बुछ 

घुलनात्मक उदाहरण दिये गये हैं-- 


अंगिका हिन्दी ओोजपुरी सगही मैथिली 


हम, इम5 मे द्द्म हम हम 
तें, तोहें त्तू व्‌ तू त्तू 
ये कौन के के बे 
ज्जे जो जे 5 जे 
फ्े क्या का का कि 
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अमिफा में 'दम! का प्रयोग इस वर्ग की अन्य भाषाओं की तरह इसकी विशेषता है। 
८! का प्रयोग इससे निजी विशेषता है | अपने! और आपने! ये आदर-यखक प्रयोग दें । 
इसकी जगह पर मीणा, राय, जी एवं बल का प्रयोग विचारणीय है। आदर के लिए 
“ऊ! वी जगह 'ऊर्नी! या हुनी' का व्यवद्वार क्‍या जाता है | 
कतिपय मारतीय भाषाओं की तरह अगिफा में प्रायः विशेषण सशा के आगे और 
कभी बाद में खाता है। उदाहरण : लाल घोड़ा दौड़ल जाव छै। ओकर मुरेठा 
लाल लागै छै। विशेषण के चार मेद फ़िये जा सकते हैं: 
(१) गुणयाचक-उब (बात) । पुरान ( परिद्दानी ), लस्वा (याँस > 
गोल ( पहिया ), उज्नर ( कबूतर )। 
(३) परिमाएवाचक--थोड़ (मार), थोड़ा (भात), बहुत ( गड़बढ़ ), 
पूरा ( हल्ला ), बढ़ा, बढ़का ( बहादुर ) । 
(३) सार्वनामिक विशेषण--( १) ई कलम अच्छा े। (२) एके फावे 
पारमा। 
(१ )प्रथम वाक्य में ई मूल रूप में तथा 
(२) द्वितीय में एसे यौगिक रूप में आया है । 
(४) संख्यावाचक-- एक ( कौड़ी ), पाय ( घढा ), पहला (साल ), रस्या 
बाचक के और कई भेद तथा उसके बहुत सारे 
उदादर्ण हैं। 
गुणवाचक और स्प्यावाचक में तुलना मी हाती है, यथा-ई बाद्या अच्छा छे। 
ई बाद्या ऊ याद्या भे अच्छा छे। ई बाछा सत वाद्या से अच्छा छे। ई बाद्या सर्व 
अच्छा छे । यैंगनी गार्ठ से अडी के गाछु पोच गुना वेसी लम्बा होय छे | 
विशेषण के कुछ तुलनात्मक उदाहरण * 


अगिरा ह्व्न्दी भोजपुरी मगही मैथिली 


१. सच सच साँच सच सच 
२. बहुत बहुत बहुत बहुत बहुव 
३. कम कम कम क़्म कम 
४. लग्या (लाम). लग्पा सम्या लम्बा नाम 
५. छोड छाय छोट छेप्ट छोट 


शोलचाल की बहुत पुरानी मापा होने, रिमिक्ष साहियिक मापाशा के मिक्ट सम्पक 
शथा जस्म्यान से दिन्दी को अपनाने के कारण शअगिफा का तियाप्ररण बढ़ा दी 
स्यापए है। उिखनेयोननेयाले के लिए सम्पता, मस्ह्ति और सदाचार ने किया द्वारा 
एक दिशिष्ट स्थान का सर्जन स्था है। इस समभते हं कि जिया और वाल का 
, ऐिसा ध्यापद्ध रूप शादद दी अन्य छिसी मापा में मिले। यौगिक टजियादों का 
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झधिकाधिक निर्माण अमिका की विशेषता है। नामश्ातु प्रा अपार सरबा में बनाया 
जाना और वह भी किसी भी शब्द से अ्रगिका के लिए. एक साधारण यात है 
( नकिएप, परपरेय, ठोठिएय, मुठिएव ) | आदर अनादर के कारण अंगिका का क्रिया रूप 
परिवर्तन विचारणीय है। नीचे दा क्रियाग्रा (समरमंमरन्‍श्रस्मक ) मे कुछ रूपा के 
उदाहरण दिये जाते हैं 


अगिका हिन्दी भोजपुरी मगही मैथिली 


सेब पाना खाइय सायय प्रायब 
रोयब रोना राइय रोयय शेयर 
देप देना देय देब देब 
हँतब हँसना हँसब हँसप हँसब 
चतिएय अतियाना बतियाइव बतियाएय प्रतियाएब 


अगिका में क्रिया गिशपणा की सरया सश्ा विशपण! से कहीं अधिक है | विशेषणा क 
साथ दा ( एचेट ), दी ( श्रोतनादी ), ठो ( जत्तेठो ) और मो ( कनियागो ) आदि का 
खून प्रयोग है। नीचे उदाहरण सहित कुछ भेद दिये जाते हैं 


कालवाचऊ 
अगिका हिन्दी भोजपुरी मगही मैथिली 
आवे ्रव अपहा ञभी अपन 
तवे त्तय तय्हीं तभी तसने 
कवे क्र कहीं कभी कसन 
जबे जब जी जभी जदपन 
आय आज आज आात आब 
काल कल कलह कल्हे फाल्हि 
परसू परसों परसों परसू परसू 
कहियो-कट्ियों. कमी-कमा.. फरही ऊरहीं कभी ऊता कहिया-काही 
ग्रेन-रोज हर रोज रॉफशेत रोज रोज 
ब्रम्बनी तक. अव्र तऊ अखनी अपन तक 
तहिया त्तर तय तत्व 
कट्टिया कय कर क्त 
अपनी अभी अआचद्दी अपनी अधन 
तथ्नी तमी तयहीं तयनी 


कखनी क्रमी कहीं करयनी 


( धर ) 


स्थान-चाचक 
हिन्दी. भोजपुरी मगद्दी 
यहाँ इयँ द््दाँ 
क्यो... -> हि 
यहीं अहँ हुआ 
बहाँ हि ञ 
क्ह्टाँ क्ाह्वाँ क्ेन्हरें 
कहाँ है ल्‍४ 
६5 ६ ज्ट्वा चेन्हे 
ज़रा बन के 
(4 ठ्द्वाँ तदद्वाँ 
मीतर मीवर मीवर 
नीचे नीचे नीच 
ऊपर ऊपर ऊपर 
अगलन्गन अगन-गल . अगल 
इबर-्टघर. एस्ने-्डन्ने इघर-उघर 
ह्व्न्दि अंगिका 
यद्दौँ कौन ठा 
च्द्वा कोनटियाँ 
या क्न्ने 
चद्टाँ ह्न्नि 
वद्दां ड्ट्या 
रद्द 
गैति-बाचऊ 
दस ब््सन 
देते ओर्ग 
देने कैसाझ 
ऐ्मे नाक 
मे ओनाक 
परिमाण-वाचक 
ह्न्न्दि भोजपुरी मगद्ी 
श्श्त बहत 


3 


दूर 

मीतर 
नीच 
ऊपर 


्व्न्दि 
क्ड्टाँ 
कहाँ 
यहाँ 
गद्याँ 
या 


चद्दां 
ड्ैने 
डैसे 
कैसे 
ईसे 
बैसे 


 अ्कअ 
मंयिली 
बड़, बहुत 
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मगद्दी 


तनी 
छ्छ 


एतन 
झोतना 
एतना 


ख़्ब 


एड्टीसे 


मति 


काहे 
का 
काहैल 


99 
काहेल 


बिन 
नीयर 
तक 
साथ 
और 


अ'गिका हिन्दी. भोजपुरी 

प्रायः प्रायः प्रायः 

जरा जरा 

फनी कण त्तनी 

कुछ कुछ कु 

कोय कुछ झ्द 

एते श्तना एतना 

ओत्ते उतना ओतना 

एतना इतना एतना 

ओतना उतना 

खूब खूब खूब 
हेतु-वाचक 

आपिर अतः एह्ीसे 

ईफारन इस हेतु. एहीसे 
स्वीकृति-वाचक 

हैँ, हो 

ने, नहीं नहीं 

मत मत मत 
प्र्न-वाचक 

केइने क्‍यों काहे 

की क्‍या का 

कैले किसलिए.. काहे 

कथीली ६3 छछ 

फोन कारण. किस कारण काहे ला 

इसके अतिरिक्त संबंध और समुच्चयवोषक के निम्न उदाहरण हैं : 

विद्द्ध विरुद्ध 

बिना बिना बिना 

नाये नाई नियर 

तान्लुऊ तक तक 

सहित सहित साये 

आरो और आउर 

या या या 


चा 


य 


या 


प्रायः 
कनि 
किल्ल 


सूत्र 


अतः 


एह्टि हेतु 


हां 


किए 
फ्रि 


कोन कारनें 


विरुद्ध 
बिन 


ताहुक 
सहित 


झाउर 


(2-80 :) 


अंगिया हिन्दी. भोजपुरी सगही मैथिली 
किनु क्ति ध्त् गति क्ष्ति 
लेम्नि लेकिन लेस्नि लेफ्नि लेफिन 
जे डे जीन... तीन जले 
चैहनेकी क्योंझि.. केक काहेकि क्योंकि 
ज्ञांकी जोकि जोज़ी जे फी जैडि 
चाहें चादे नादि चाहे चाहे 
तामी तो भी तौनों तेहो तैहों 
जो यदि जदि चदि जदि 


विस्मयादिवोधक--श्राद, श्रोद, 5६, ऊह, अदृद, द्वाय, हाय रे, छी थी, 
डि., ऐं, एंड, इ, थब्छो, हैं, इी, टीज, मला, बाह, जय द्वा, पन, ऐ, हो. श्ररे, दरे, खूब, 
घत, हृत, मत, फ्ट, मठ, फ़िस | 

अगिफा के सन्धि-समास के नियम मम्दत-हिन्दी के हैं। दन नियर्मों के पालम मेँ 
अधिऊ स्वन॑त्ता बरतों जाती है । एलद्यययक दसके अपने नियम परसरागत नियमों 
पर ही आधारित हैं। इसी प्रशार उपसर्ग, रूदन्त और तद्वित की बात है । 


अंगिका के छुन्द प्राय मात्राननन और तालनृत्त में मिलते हैं। इन इूचों के 
प्रयोग में मी स्वतन्यता का अधिकाधिक पालन हुआ है । इस ज्षोत में चूँकि, प्राचीनता 
का मोद छोड़ा नहों गया है एप नवीनता के स्थागत ये लिए. तमाम दरवाजे खुले हैं। 
अत , नय्रीन शैली का उद्धूत द्वोना स्वाभाविक है। यहद्दी कारण है कि नवीन वेप सूपा- 
याले छुन्दों का बाहुलव हे। 


र >८ है >< रू 


गगा, पोी, क्यूल, बुआ, चानन थौर लाहागढ़ प्रभृति तिचित एवं मेंदाम, परत 
और न महित अग देश शस्य श्यामल मभाग्त सृमि ऊा प्रतीक दे। जिस समय 
त॒पार-मदित हिमाचल वो चूमहर उत्तर वायु गगा पर लद्राती है अथयां पर्वत शिखरों 
पर अग्नि-रेगा जलती है-मालूम पड़ता है भानो अक्रनि सोलतो ख्यगार कर आईंहो। 
ऐसी मोदिनी, लुभायनी एय. मनभावनी घरती पर रहनेगते अंगिकामापी 
अगवासियों का क्या कइ्ना ? प्रदृत्ति में उन्हें जो सालकर शुचिता, सरलता, सुप्दता, शीलता 
एवं संदुमात प्रतणता दी है। पलत आग्रिका मापा अपने मनाहर रूप में श्पनी श्रारम 
चेला से ढ है । _बगिकामार्पी रदा से ही अपनी मापा को कट में रख देश वी तत्कालीन 
साहित्यिक भपपा को अपनाते रहे हैं। ऐसा करने में उसे दसिता एप अस्वित्यहीनता 
का अपमान सहना पड़ा, किन्तु इसने ट्सकी परपाह नदी की । अगिका के कवि-कलाकार 
सदा ही अपनी सर्वोत्तम त्तत्तालीन, साहित्यिक, प्रचलित और श्रचास्ति भाषा में देते रहे ! 
उन्होंने अपनी माप्रा को-अग्रिद्ध को बाल-चाल के लिए मरत्तित रखा। 
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ये कवि फलाकार साहित्य लिपना से सने का काम (वहले) अगिया में करते रहे और दान, 
निर्माण और प्रकाशन का काम तत्कालीन मापा मं। एफ बात और, यदि कभी 
आगिकां मे कोई स्थायी साहित्य लिस भी गया, ता वह स्वय ऊर्सा द्वारा हिंया अन्‍्यों 
द्वारा परिपत्तित हो जाता था। यही कारण हे क्रि अगिका जा साहिल इस अर्थ 
मे नहीं--डुछ नहीं के परायर है, सिन्तु सही अर्थ में इठफ़ा साहिल भरा पड़ा है | विशाल 
अपभ्र शब्साहित्य में एवं प्राचीन अर्वाचीन हिंदी साहित्य में तथा गाॉवा गलिया कोपड़ियां के 
कर्ठा मे उसनेयाले गीता, गायाश्रीं, कथाओं, परेलियों और बुकौवलों म इसका जो सुरक्तित और 
स्वाभाविक अश है, उससे इसे कौन यचित सर्प सकता है ! जय गपभ्रश वा काल था, अगिका 
बालों ने श्रपश्न श मे लिा--शगिका मे लिखे को भी श्रपश्रश म॑ उतारा। और जब 
हिन्दी राष्ट्रीय सभ्यता-सस्क्ति की बाहिका यनी, तत्र उाइनि द्वि्दी को अपनाया । वे हिन्दी 
में लिसते ऐँ--भले ही वे अमिका म सोचते हें। श्राज हिन्दी उनकी मा है--उनकी 
ध्यारी नई मा है। उन्हाने हिन्दी का--मा को गांद लिया है। हिन्दी की सम्पत्ति मैं-- 
मा के समस्त वेभव में उनका थ्रश है->द्िदा अगिका भी है 
पिछली पक्ततियां म हम अगिका का ल्थान देस चुक हैं। यह स्थान ही यग्रिका 
की प्राचीनता और परम्परा का प्रमाण है। कहा नहीं होगा कि अग्रिश् का विकास 
और इतिहास श्रत्मन्त पुराना है। यावजूद इससे कि अग्रिका क्री सारी चीनें मूलरूप 
मैं ग्थया परिवर्तित होकर थ्न्यत्र हैं, फिर भा परम्परा--विऊास और इतिहास की स्पष्ट रेसा 
देखी जा सक्‍्ती है । 
भाषा और साहित्य का काल विभाजन करते समय हमलाग दूर-दूर की कौड़ियो लाते हैं । 

ऐसा करते समय हम सदा ही उलु नवीन, कुछ भिन्न कहना चाहते हैं । अगिरा 
भाषा और साहित्य के सम्बन्ध मे इसी तरह जी यातें कही ता सकती हैं । किन्तु हम इसका 
फाल प्रिमाजन समयसापेक्षे आदिकाल, मध्य माल और आधुनिक काल कहना और रखना 
चाहते हैं | ह्वालाफ़ि, अपश्रश देश--(भापा काल और हिन्दी काल) विभाजन भी हमें 
पसाद है। हम दोनां विभाजनों का अंतर सत्ञामात्र मानते हैं। सहला के धिया और 
कोई झतर नहीं है। हम सभी भारतीय भाषाओं-देशी भाषाश्रां के काल विभाजन 

में इसी प्रकार का श्राग्रह चाहते हें । 


हमारी इन मापाञा का श्रादिकाल या अपअश-काल एक ऐसा ज्षेत्र है, जा सब 
भाषाओं का यपोती है । यह एक सायेजनिंक क्षेत्र है--जिसपर सपा अधिकार--निमम 
सबका श्श है । यह पहने पानी के समान--चलती हवा दे सप्रान हे, जिसके दर्शन 
और स्पर्श इस क्षेन का प्रत्यक नियामी पाता है। यह एफ चह दर्पए है, निसरम हर बोई 
अपना मुँह देखता है । भाषा और साहित्य का नैसर्गिक गुर यहीं देसा जा सकता है! 
इस गुण के कारण हम सभी इसे अपना मानते हैं । अपभ्रंश साहिय्र जितना 
पेंगाल या है उतना ही गुजराती का ! इस स्त्ति का सारंतनिझ रखने से हा हमारी 
गरिमा है। फ्रिठु यदि जॉटना ही पडे, ता हम स्थान और स्थानीय कर्त्ताआ के अनुसार 
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और उसका संबंध वित्रमशिला से था। बह ज्ञनिय कुल-उसन्न जगल-पात का प्रेमी था | 
यह जंगलयवत्त-प्रैेम ही उसका माम शदरपाद का कार्य है। सग्मबतः, उसका 
असली माम दूसरा रहा होगा। इस सिद्ध डी रचनाएँ एँ : पदयोग, राहजांद देश- 
स्वाधिप्ठान, सहज सेबर-स्वाधिष्ठान, चिवगुद्य गंभीराय-गीनि, महामुद्रा-यज्रगीति और 
शुत्पता-दप्टि | नीचे उसी रनना का उदाहरण दिया जाता है-- 
उचा उचा परवत तहिं बसह सबरी वाली। 
मोरंगि पिच्छ पर्विहिए शबरी जीवत गुंजरि माली | 
उम्रत शत्ररो पायल शबरों माकर गुली गुहाडा। 
तोहारि फ्रि धरिणी नामे सहज सुन्दरी। 
नाना तत्वर मोंउलित रे यणश्रत लागें लिडाली | 
एकेलि सबरी ए बस हिंड कर्ण कुंडल वज़घारी ॥ 
तिश्र धाउ साट पब्ला सवेश महासुह्टे सेज छाइली । 
सब्र भुजंग नेशमणिदारी पेक्सराति पोह्ाइली ॥ 
चिछ तॉबोला महासु़े कापुर साई। 
सुन नैरामणि करठे लश्आ महावुह्टे राति पीहाई ॥ 
गुरु बाक पुंजिशा धतु निञ्र मण वाणे। 
एके सवरसंघाने विन्धई विन्धई परम वियाणे ॥ 
उम्रत सवेरो गुरुआ रोपे ग्रिरिविर लिहरे सघी। 
गहसन्ते पकी लोडिव. कहते ॥| 
प्रसिद्ध सिद्ध कए्इपा* रहनेवाला तो कर्णांटक का था, किंतु उसने अपनी नियात-भूमि 
बिदारयगाल में बनाई थी। इसकी रचनाआ में अग्रिका-साहिय कॉकता है। उसकी 
कुछ कृतियाँ है : गीतिका, महादुठटन, बसंततिलक, अ्सर्ंध् दृष्टि, बन्रगीति और 
दोहाफोश | नीचे इसकी रचना का उदाहरण प्रस्तुत है-- 
मण तरु पॉच इन्द्रि तथू साहा। 
आता बहल परत फल बाह्य ॥ 
वर युरु वनऐं कुठरे दिजञ | 
करह भर्‌ह तह पुणणइजञ ॥ 
बढ सो तु सुभावुभपाणी | 
छेवह विदुजन गुरुपरिगाणी ॥ 
जो तरु छेवइ भेउ ए. जाणएड | 
सडि पडिआँ मुठा ना मत माणइ || 
चुएणा ततवर यऊण बुठार | 
छेवइ सो तरु मूल सु डाल॥ 


4. एिन्दी-काब्यधारा (म० ० राहुल सांस्क्ृत्यायन) 
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इसी पिद्ध-परमरा मा ब्राह्मण-बुलोलन्न सिद्ध और मिक्त था घामपा" या घर्मपा। 
वह विक्रमशिला (भागलपुर) का रनैयाला थशा। इसकी र्वनायं में बाद की रचनाश्रों 
का बड़ा स्पष्ट रूप इस परणरा में दिपलाई पड़ता है। रचना फा उदाहरण ह-- 
कम-कुलिश मॉँके भर लेली | 
समता जोएँ जलिल चर्‌डाली ॥ 
डाह डोखिपरे लागेलि आगी। 
ससहर लट् सिंचुहु पाणी॥ 
ण्‌उ सरे जाला घूम रण दी सह | 
मेरु छिहर लड़ गण पह सह ॥ 
दाद हरिहर वद्य ण॒ नाडा ( भदठा )। 
दा्देड नमन्‍गुण शासन पाडा ( पदढ़ा )॥ 
मणुइ घाम फुड लेहरे जाए । 
पंचनाले उठे ( ऊष ) गेल पाए ॥ 
इन कऊतिपय श्रग नियासी--श्रगिका मे णी देश और युग प्रसिद्ध सिद्धों की परखरा 
के नेताआ और साहित्यकारों में थगनपा, मेरोेपा, चेलुक्पा, छुचिकण, निर्गुशपा, घर्षटीपा 
एव पुतलिपा के नाम पड़े आदर से लिये जायेंगे। इन सभी सिढ़ों ने मिलमर 
पिक्रमशिला के प्रकाश में पिस्तृत शरौर व्यापी अपश्र श-साहित्य को जन्म, जीवन और 
वर्दधंन दिया था । मालन्दा और विक्रमशिला वो केर्द्र म॑ रख7र हमारा यह साहित्य 
इमारी सर्मोगीय सास्तीयता का प्रतीक, दर्षएं, प्राू्प और उन्मेत रूप बना था । इस 
साहित्य ने उस राष्ट्रीयता का जन्म दियां, तितक चलते हमारा जीतन सस्टृत, सुगठित, 
सम्प, प्रेफ और अमर बना | इम इस साहित्य के कारण द्वी एस थे, एक ईं और एुक 
रहेंग । जिस प्रशार इम समी सारतयाठों एव़ उसी प्र-र यह गौसयमंय प्रगतिशील 
साहिय एक है | 
आदियाल (अपश्रशकाल) कफ गाद मध्ययाल (भाषाताल) हिन्दीकाल-शथ्राता है | निम 
समय इस आदिकाल वा श्रन्तिम यूय खमक रहा था, हिन्दी का वीरगायाकाल, जिसम 
श्रगिका का मध्यजाल है, अपनी उत्कृष्टता स्थागित करने में लगा था । दैव दुर्पिपिक से 
यद्दी समय हमारे दुर्माग्य का था--नालन्दा और प्िक्रमशिला के उजह़ने को था। 
परिपचि में दमारी सामृद्दिस्ता जगती है, द्वमारी प्रतिभा मद्तत्ता जार लगाती है॥ इधर 
नालन्दा और परिनमशिला पाक में मिलाई जा रही थी श्र उपर इमार सादियबार नये 
गात, नय गान लेसर थागे पद रद थ। यह वाल द्िलल्‍्दी वा बीग्गाथा काल था। 
हमने इस काल की सृष्ठि अपने बलिदान स की थी । इस पलिदातियाँ मैं श्रम देश के 
शत शत बर पृत्र 4३ शत शत बर पुत्र अपनी रचनाओं से दिन्दी का श्गार करते रद्द 
एं सती सशति उ्ी पर विछारर घथ्त रू | देश नी छड़ना और सष्दीयत से इस 


१ दिन्दी-काम्पधारा ( सद्भापदित राहुल सोंहड्स्याथन ) 
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अमरदोप फो जलानेयाले श्रगिता प्रेमियां ५ हम नाग भी महीं जानते ैै। श्रौर, उनकी 
इतियाँ तो नमकनगाम का नमऊ बनवर उसी मे रादा ये लिए मसमाती गई। यही 
कारण दे कि तत्कालीन सादिल भादार मे थ्रंगिका-साहित् का पता लगाना, उसका स्वतने 
ग्रश्ति्य हैँ दना श्रसभय है-व्यर्थ है। हों, इसफ्ी विचार प्रेस्णा और सजन-कला- 
श्र गार तो देख ही सपते हैं। 

एसा मालूम पढ़ता है फि इस समय तर अंग देश प लोग त्यागतपम्या और 
बलिदाय का अ्रन्तिम पाठ पढ़ लुबे ये और उन्दोने श्रपनी स्वामात्रिक साथुता से अपने- 
आपकी द्विन्दी माता ये चरण पर चढ़ा दिया था-छुठ दिया था। इसी का पल है 
कि हम दिनदी के इस विशालकाय साहित्य भे॑ शपने पृथक अ्रस्तिय वो हँढ़ना पाप 
रमकत एं और अ्समव मानते एैं। हम बड़े गौरय से अ्रपने श्रापफो इस साहित्य से 
उैँंधा थ्रौर दूध-नीनी फी तरद मिलाये रपना चाहत हैं | 


अगिफा का ग्लिखित साहित्य श्रागार द पोलचाल की प्रौदता श्रौर शालीनता मं-- 
फह्ायता, मुहायरां और लाकोक्तियां म॑--कथाओ्रं, गराथाशं, कहानियों और गीता में। 
आग देश मे पूजायर की मरमार दै। मास क्या, शायद द्वी काई सप्ताह एसा जाता हो, 
जिसमें एकाधथिक पर्य-यांद्वार ने हों। इनम॑ प्रत्येक अवसर पर फोई-न-फाई उत्सव 
होता है। उत्सय की उार्ते स्थाग्रा में वशित ई । अ्रधिकाश एसी कथाएं इन अ्रवसरों 
पर कह्दीसुनाई भी जाती हैं । ये कथाएँ नई पुरानी और पुरानी-मई होती रददती हैं। 
इनका रूप घटतायढ़ता थ्रौर यएलता रहता है। ये ऊथाएँ फ्रितनी दूरी, कितना समय 
शब् ऊितन कठा को पार कर श्राई हैँं--भ्रह जहना कठिन है। किन्तु इन कयाश्रा को 
स्थापी रूप, सास्दृतित स्वरूप एप रुषक्षित स्थान दिया जा चुका है। ये अपार हैं 
अनन्त हैं और अमर हैं ! 


कहना नहीं हांगा कि यह ग्राम्य साहित्य या लोक साहित्य उिसी भी सस्दृत किया जीवत 
साहित्य फा विशिष्ट अग द्वाता है। यह बह कड़ी है जिसमें साधारण जन एथ विशिष्ठ 
जन एक साथ प्ंपते हैं। जन जन का कठ ही इस महान साहित्य को सचित श्रौर 
सुगनत स्पता है। यह साहित्य सदा उपयोगी--8रय्था चालू रहता है। समय समय पर 
पुछा-ओोह्गए पर, परिएह जलेक पर, जिदाई पुछणणर, खेत स्फततिशास ४, थुर के ६) 7 
चौपाल में, पनघट पर, चक्की क पाठ, रात मप्रभात से ये कथाएँ आप सुन सतते हैं, 
नहीं हम युग युगान्तर और कल्प कल्पातर से सुनत आ रहे है। वेदना पूर्ण विरद्ा, 
>शगार भरी लोरफानी एवं काममामरे नदी गीत क्ठवासी ही हैं ! रात रात भर की होली, 
आयीस घढों का नाच गान, चारों पहर री पूजा, अप्ययाम सजन, महीने भर की अत-कथा 
रोगग्रस्त गाँवो का फरुण स्वर तथा उत्फुल्ल सबंजनीन वाणी से हमारा साहित्य प्रागण 
भरा हैं। इसी साहित्य का श्रमर दान हमारे देश क प्रसिद्ध उपन्यासफार थ्री प्णीस्वरनाथ 
शेशु! ने हिन्दी का मिला शाचल और परती परिकषा' और भरी श्रमूपलाल 
मणइल ने अपनी बहुत सारी रचनाओं में दिया हैं। हमारे लिए यह श्रतीव प्रसत्नता की 


( ६६ ) 


बात है कि हमारी इस सामग्री को समय-समय पर लिपरियंद और प्रशाशित करने का 
प्रवत्न होता रहा है | 
अशधिया का बह लोस-साहित्य गदयच दोनों म॑ उपलब्ध है। फिसिमें कम और विसमें 
अधिर यह कदना सम्मय नहीं हे। इसका कुछ अश गवयद मिल्रिन है। इस 
साहित्य को कहने-मुनने, पढने-ढ़ाने एय गाने सेचोने वे तरीकां में पार्थक्न है। इस इसी 
पार्थक्य में युग-जीयन और व्यक्ति झा प्रमाय देख सय्ते हैं। यह साहित्य प्राचीन, 
नप्रीन और उ्ल्सना मे प्रेरणा लेता रद्या है। येद, उपनिषद्‌, पुराण, रामायण, 
महामारन, बौद्ध-क्था, जन नादिप एप द्यादिवासी लोफक्था गीन इस साहित्य को 
बनातेलदाते एवं घनी फरते रहे ६। देश विदेश की शितनी हीं नईश्ुरानी पाते इसमें 
आती रइती हैं। श्रमिका वी लोकक्थाओ को कई सडों में बॉठकर देस सकते हैं। 
पर्रन्रत क्‍या, नदीतालाय क्या रोमाच-कथा, मूत ग्रेत की ऊथा, डाइन जोगित की कया, 
उपदेश-संदेश-कथया, सामितरी-सत्यगान जी कथा, सोता-यनयास की कथा, मरयरी की ऊषा, 
सारगा-सदाउक्षु की उ्था, राजा ठोलन, सरर्न की कथा, गज-आइ कया, इँसी-मजाक 
कथा, अचना-उपासना ऊया, बच्चा उतरू की उ्था, तीर्ष-मन्दिर की कया, राजा भोज की 
कथा, राग मोध की कया, शांत गनी, मनी दीयान की फ़था, अकार्वीरबल की कथा, 
ऊ्दाँ तक कहें, ये तो अपार द। पिर इनमे से प्रत्येक के जितने दी प्रकार ६। उदादरण 
स्वरूप पर्य-ज्त कथा का लीजिए । इसके श्रकार हैँ “सत्ता पिता की कथा, व-खात्रित्री 
की क्या, आम-“रीपल की कथा, पूर्णिमा-क्या, ग्रमायस-क्रया, जितिया कथा, धीच कथा, 
सूर्तन्‍्चतद्ध कया, चान्दायन ब्रत कथा, सोम मर्ल क्‍या, इवरि शयनन्क्रया, कात्तिस क्‍या, 
माप-क्या एप डागा कया आदि आदि ।_ जीयन में इन कथाओं सी वगयय आ्रायश्यक्ता 
पढ़ती है । समाज-्चक और छीयननवक टन्‍्दीीं मे चलते हैं। ये कयाएँ मनोरजक, 
प्रेरक एज़ आानन्वर्दक, उत्साहन्वर्दक तो है दी, इनम बड़ी सट्भायना छिपी रहती है। 
कया का महत्त्व बतलाते हुए. जय जम वाता ई--हे भगयाद ! जे रण राजा-रानी के 
दिन घुस्ले, वे रग सरदे घुरै । दे लक्ष्मी नागयाय॒ पाप के कहऋ्षर झुअय धर्म ये जय 
हुअप--मॉँग के सिस्दुर आये दाथ के चूड़ा सप दिन रहे--सोलदी सुद्याग छद्दाद्ुत रहे, 
तय एस! पत्रियता, ढुढ्म प्रेम और एक शिश्यास की निरेणी छुलछला जाती दे । 
ऋगिवा गद्य-लाउ-साहित्य का सीमा यहीं समाप्त नह हां जाती | हम यह आगार 
सतनमत्र में, शादू-रने एय कद्दीयता-मुद्राससा में पाते हैं । संग दूर करने में, प्रिप उतारने में, 
चोर पकड़ने में, कटारा चताने म, आग बॉयने म, पानी बरसाने म, गाँय घेरने मं, चायलं 
घने में, भूत भगाने मं, चणएु चलाने म एउ याया करने में जन्तर-मन्तर का प्रयोग होता 
है। बुद्ध मत्रा फ बुछु द्रश नोचे लिस्दे लात ईँ +--- 
र--आवताल बॉषों--फ्रताल पॉयों- लाख करत तो परी बाँषों 
२- व काती क्लकचे की --« 
रै-नरिसनी से बतायो शनी, तोंश मुहं झाय शनी 
४#--बन महादेव टन ग्ग्पेश - -. 
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बहायतममुद्याररें कितने ं-कद्ना कठिन है। पढाउत-मुद्दायर्स से भाषा जितनी 
प्रशर बन जाती है--यझू सं्वतेदित । संभवत बद्मावत मुद्दायरों के अ्रल्ययित्र प्रयोग 
के कारण ही ग्राग्प भाषा औ्रौर श्रंगिया भातरा इतनी मधुर है। यद्द हमे समभगा चाहिए । 
समय और स्थान फी कमी होने पर भी हम निम्नलिसित मुद्ायरे उपस्थित करते हैं :-- 


जेक्रा झावे कांपे तोपे, 
आओक्रा भावे आगिन तापे | 
२-पाड़े पुसलाय के लाल पतरा । 
२-नजे पाडे के पतरा में उ पंड़िआइन के अंचरा में 
४--मुँहयर के से पूछे 
निम्न हा के कोय न पूछे। 
७--जे न वोले तेकरा कुच्च-कुच्च डेंगापे। 
६--नाक नथनिया कान छेदविया, 
फिरते होगे दोनों गोतनियाँ। 
७--चले के चरेह्टा ने राहरी के मुरेठा । 
८--अप्रना दुवारी पर छुतथों वरिय | 
€६--कोठी में धान, बडा गियान | 
#०--दुघारी गाय के लताडो सही | 


अंगिफा गद्य साहित्य को लिपियद और सम्रह करने-ररने में देश विदेश के लोग 
पयत्नशील रहे हैं। प्रसिद्ध गोस्पेल' का अनुवाद अगिसा में श्थवीं सदी के आतिम 
चरण में श्री पादर अटोनियोयूर! ने प्रकाशित स्या था। बाद में “जॉन क्रिचियन! ने 
बाईविल का एक सुन्दर श्श अनुवाद तेयार कर-लीथो कर बँंटवाया था । डॉ प्रियर्सन 
ने अपने शमर ग्र'य लिग्विसठिऊ सर्ये श्रॉप्‌ इंडिया! में श्रगिका भाषा साहित्य के गद्य 
के फथा + कुछ उदाहरण दिये हैं। इनमे एफ यों है -- 


“प्ोय आदमी के दू बेटा इले। ओकरा में से छोटका बाप से कहलके कि हो 
बाप जे कुछ धन सम्पत छों, ओय में जे हमरो हिस्सा होय छे ते हमरा दे द। तब ऊ 
घन समर के वॉटी देल के । बहुत दिन भी ने मेलैय क्लि औकरक छोटका बेटा सब 
चीज के इक उरी परी के बहुत दूर सुलुक चलल गेले आरो वहाँ लुचापनी में दिन रात 
रही के सब घन के रेश-जैश में खरच करी देल के। जबकि सब घन पम्पत चल्लों 
गेल तन ऊ यो में अकाल मेले आरी ऊ बिलल्ला होय यैले । तब उ एक वहे ग्रोव 
के रहवेया कन रहे जे ओकरा घूगर चराबे लेल अपना सेत में मेजलकरई |” 

इसके मिवा अ्रगिका में कुछ गालियों, बुछ फेफड़े, कुछ व्यग्य, ऊछ पट, कुछ 


युकौवल एवं कुछ उलाहने भी पाये जाते है। यहाँ इनके कुछ उदाहरण दिये 
जाते हैं *-- 


( छू ) 


?-पयदह्ा के नेगड़ी ) 
२--आइकूलक पोटरी । 
रै--चार्ची के दूकान, 
चत्ा के काने ने, 
चाची बड़ी सयान, 
चचा कुछ जाने ने | 
£ -घो-छी रानी, 
कत्ते पानी, . » 
ऐसे पी । 7 7 
५- सेलतें घुपते, 
लोहा पेलां, 
सेहो लोहवा करी ले, 
हसुआ गढ़ायले, 
तेह्ो हतुआ कथी ले, 
नरहुआ कटाय ले, 
से ही नरुआ कथी ले, 
घरवा दुराय ले, 
सेल घरवा कथी ले, 
गडरया बंघाय लें, 
सेह गड्या की ले......-.- 
$--अक्किल के पटपट, 
ज्ञान कहां पेल्हे, 
कब्ुआ मिंजाब के, 
केहो ने जैल्हें...... 
७--चऊ डोले चमगज़िया डोले, 
खैर पीएर कमी न बोले, 
८--जें। पृरवैया पुरवा परे, 
सूसता नदी नाग चलाने । 
शीत सृष्टि की झंकार है--वह प्रझ़्ति का उदगार" है। भाव जब वाणी बनता 
रैम दिये जय »यगार बनता है, तय गीत की धारा पूटठी हे । मानय-जीयन इस घारा 
से--इस राय मे--इस माप से शत पैन है। इस देश में ही गहीं, दिखी भी देश 





१. दिन्दी कविता कौंमुदी ( द्रामगीत ) श्री रामतरेश ब्ियराठो 
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फी कोई भी भाषा इस सम्पत्ति से शायद ही वंचित दे। शमिका का साहिल 
भी इन गीतों से लघालव भरा है। हम इसकी विशालता का अनुमान नहीं कर सकते। 
अंग देश के गाँउ-गाँव में--गाँव की गली-गली मैं--गली के घर-पर में--घर के कंठ-कठ 
ये गीत युग-युगान्तर और कल्प-वल्पातर से हृवा पामी की तरद, यूरज चाँद की तरह 
विकसित, सुरक्षित शरौर सरसित हैं। इन गीतों का जन्म हूँढ़ना श्रसम्भव इै-इन गौतें 
का फर्ता पूछना व्यर्थ है। समय और दूरी को पारकर सारे देश में पैलनेवालें थे गीत 
वेद की तरह अपीरषेय, गीता री तरह अ्र्थपूर्ण एप राम-कृष्ण की कथा की तरह 
प्रचलित हैं। हम इन गीतों म॑ क्या नहीं देसते-क्या नहीं पाते । इनमें सर-सरिता 
का सरस नाद, पत्तों का मर्मर सगीत, ऊलियों का मधुर माधु्य, जल का कलकल, बूद 
का छुलछल, वृपान फा गुरु गजन, समुद्र का तरुण तर्जन, मेघ का नित्य राग, रिजली 
का श्रमिट श्रनुसग--सप बुछ है। 
ये मीत श्रग-सादित्य में एक एक कर उतरे हैं। जीयन का कोई अ्रग ऐसा नहीं, उसका, 
कोई काम रैसा नहीं जिसमें इनका योग--इनफी प्रेरणा नहीं हो। परग-पग पर, बात-जात 
पर गीत हैं। इन गीतों के लेसक का कोई पता नहीं है । हम इनफा पता लगाना भी 
महीं चाहते । हम गीतों में जनमते हैं, गीता मे जीते हैं भौर गीता में परलोफ गम्नन करते 
हैं। आमगीतों के इस अपार भाडार से इन गीतां की छुछ पद़ितयाँ कही सनी जा 
सकती हैं । 
अआमिका में लिफित श्रलिपित रूप म पाये जानेवाले गीता का बड़ा भाडार है। गवि-गोंव 
के एक एक नारी-कठ में श्रमेफानेक गीत गिराजते हैं। ये गीत ऋतु-परिवर्तन के समान 
समय--श्रवसर पर ही फूटते हें | इन गीता के विपय है. 4न्मप्राशन, कजरी, कन्या पिदाई, 
कोल्हू, पिलौना, चेता, छुठ, जगरनधिया गीत, जट जटिन, जतसार, जनेऊ, भूमर, 
हिरहुता, नचारी, नहछ्लू, पाग, बारहमासा, विरहा गीत, भजन, मधुआावणी, मुडन, मेला, 
रोपनी कोड़नी, लगन, बट गमनी, वर्षा, विवाह, श्यामा चशेवा, समदाउन, सोहर, स्वययर 
और हिंडोला । हमने परिशिष्ट में कुछ गीता का सपह दिया है । 
इमारे कुछ विद्वाना का ध्यान उस साहित्य के सप्रह, सऊलन, सम्रादन और अ्रध्ययन 
की ओर गया है। किन्तु बह पर्याप्त नहीं है | राज्य सरकार और परिहार-राष्ट्र भाषा-परिषद्‌ 
को इस आर ध्यान देना चाहिए | 


हाला कि अगिका भापरा मापियों ने सम्प्रति अपने आपका दिन्दी से जोड़ दिया है, उनकी 
मात्भाषा राष्ट्रमापा हिन्दी बन गई है । फ़िर भी अगिका भाषा में लिफित अलिसित 
गद्ययद्यमय साहित्य का ध्रशयन और उन्नयन परम्परागत और बिधिवत्‌ है। नवयुग 
के सघप और सम्के के कारण इन शब्दा का आदान प्रदान यर्त्तमान रूप में हुआ 
है। पुरानो कथाआ को नया रूप दिया गया है। नई कथाएँ गढ़ी गई हैं। शब्दों 
का भाडार बढ़ा दै। देशी मापा के नाठका में अपना स्थान कमी प्रहतन के रूप में, कभी 
कथा-रौली बनकर अगिका भाषा का स्थान बढ़ा है--प्रभाव बढ़ा है एवं लोफप्रियता 
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पढ़ी है। इसमें तिनकौड़िया, घटाकर, साविनी-सत्ययान, सेठ छदाम, मृतगाया, कमला 
माय तथा सोनमत जैसे नाटक-नाटियाओं तया प्रहसनों का निर्माय हुआ है। समय 
असर पर आये दिन ऐसी झितिनी नात्य रचनाएँ लिख जाती हैं और काम में लाकर 
साहित्वोश में--हूमूति आगार में छोड़ दी जाती हैं। लोक-सस्द्ृति की रक्षा और 
विकास के लिए जो आउनिक प्रयत्ञ चल रहे हैं, इनके फलस्वरूप अमिका को मी नवल 
प्रेरणा और अमिनव हृष्टिकाण मिला है--मिल रहा है। हमारा अनुमान है कि वदि 
मात्र इसी साहित्य को सणहात और प्रकाशित ऊिया जाय तो वह कई खड्डा में होगा | 


इमने जदँगिरा ( जद्गुतद ) से लेकर रामेश्यरम्‌ और फन्‍्या कुमारी--सिमरिया घाठ से 
मोरग, सालीयाट और कामरू-क्मेच्छा तथा वैद्यनाय से मथुरा-वृन्दायन और द्वारका एवं 
बद्री-केदार की तीर्थ मूमि के गीत मुने हैं। इन गीतों की परम्परा में अगिका मरॉफती है। 
इन गीतों ने केयनन आज के मारतीय जीवन का ही प्रमावित और समयोपयोगी नहीं 
चनाया है, प्रत्युत पिछली कई सदियाँ से मक्त और कर्रियों को श्रपना दान दिया है। 
हम तो समभते हैं कदि तयदेव रा बाणी माउर्य, मक्‍त विद्यापति का गीत प्रेरणा तथां 
ब्रचउुली साहित्य को भक्ति उत्स अ्मिका ऊ गार्ता से ही मिले हैं। इस अवसर पर हम 
यह नहीं मूलना चाहते हैं कि विज्ममशिला विश्ययिद्यालय के प्रगण में नननेयाले साहित्य के 
निर्माण और प्रिकास में यही साहित्य या | तिकास का यह क्रम--सा हित्य का यह सूतन-- 
आंत मी गतिमान है । पारशिष्ट में हमने छुछ नवीन रचनाओं का सग्रह कर दिया है। 
इन रचनाओं में युग बोलता है--समात्र बोलता है--ग्रायुनिक्ता पालती है। इम 
अग्िका रे उद्धारमों का स्वागत करते हैं और उनकी सफलता की मगल-कामना करते हैं | 


परिशिष्ट 


१ 

बड़ीरे जतन से सिया जी के पोसलां 

पेहो रघुबंशी लेल हे जाय 

मिली लेह मिली लेह सखी सत्र 

सीता बेटी जहती ससुरार 

कथिकेर डोलिया कउनी रंग ओहरिया 

लागि गेल बतिसो कहार 

चनन के डोलिया सबुज रंग ओोहरिया 

लागि गेल बतीसो कहार 

आगु आयु खुबर पाछु पाछ्ुु डोलिया 

तेकरा पाछु लछुमन हे भाय । 

कक -+कन्या की विदाई 
अनुवाद 

बड़े यत्न से सीताजी का पालन-योपण किया, उसे भी राम लिये जा रहै हैं । 
सब्र सखियो, बेटी सीता से मिल लो, क्योंकि वह ससुराल जायगी । 


किस चीज की डोली है और उसमे क्रिस रंग का ओहार लगा छुआ है। उसमें 
बत्तीस कहार लग गये हैं | 


चंदन की डोली है और उसमे हरे रंग का श्रोह्ार लगा हुआ है और वत्तीस कहार 
लगे हुए हैं | 


आगगे-आगे राम और उनके पीछे-पीछे डोली और उसके पीछे अनुज लक्ष्मण हूँ | 


श्‌ 
जगननथिया हो भाव दानी के छुरतिया मन में रखिहे । 
कौन मूखे मन्दिर मैया कौन मूखे किवाड़ ॥ 
कौन मूखे बैठल मैया दानी सरदार ॥ जग० श॥ 
चारो मूखे मन्दिर मैया चार सुख क्िवाड़ । 
पूरब मुखे बैठल चथिन दानी सरदार [| जग० २ ॥ 
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कथी के तो मन्दिर भैया कथी के क्िवाड । 

कथी ऊपर वैेठल छथिन ढानी सरदार | जग० ३ ॥ 
पत्थर के तो मन्दिर भेया चन्दन के ऊिवाड । 

रत सिंहासन वैठल छथिन दानी सरदार ॥ जग० 9 ॥ 
कहँमा पीतम्वर शोमे कहाँ जयमाल | 

कहँमा रुमाल शोभे क्हँमा हीरालाल ॥ जग० ५ ॥ 
कमर में पीताम्बर शोमे गले जयमाल | 

मुख पर पीताम्बर शोमे मम्तक दीरा-लाल ॥ जग० ६॥ 
तुम तो जगननथिया भैया ऊरम के हीन | 

कहँमा पितवले रथयातरा अइसन ठिन ॥ जग ७॥ 

करला खेतिहारी भैया बीतन रातिदिन | 

एट्टी में गयवली रथ-यात्रा अइसन दिन ॥ जग० ८ ॥! 
कहाँ रामजी माखन खट्लन हेमा खटलन सीर । 

क्हँमा दानी वशी वजेउले क्लमा अस्थिर || जग० € ॥ 
वृन्दावन में मासन खटलन जनफपुर में खीर । 

वृन्दावन में घशी बनैलन पुरी में श्रम्थिर ॥ जग० ॥ 

कौन पान में मासन सइलन कौन पात्र में खीर । 

कौन टौर में बेनु वजैलन फ़ोन ठार अस्थिर ॥ जग० ११ ॥ 
सोने छिपा मान लट॒लन रूपे दिपा खीर । 

वृन्दावन में वशी बनेलन पुरी में अम्थिर || जग० १२ ॥ 
कयियेर सिंटासन मैया कथिरेर चन्दन टाल । 

कथि के दिपऊ गैया जरे दिन रात ॥ जग० १३॥ 

स्मफ़ेर मिंटासन भैया रूपे सोने दाल । 

सोने कर ठिपऊ भैया जरे दिन रात ॥ जग० १४ ॥ 

कमा दानी दतयतन कइलन क्हेँमा श्रसनान । 

करेगा टानी सोजन उलन बरहँमा में मोगराम ॥ जग० १४५ ॥ 
दतुशन चटि दनुआअन फटठलन पुरी में असनान । 

चुलसी चोय मोजन फ्टलन पुरी में मोशम ॥ जग० १६ ॥| 
चन्दन तालाव भैया फरि है अमसनान । 

सन्पुख दस्मन दीदें मगवान ॥ जग० १७ ॥ 


( ७३ ) 


चन्दन तलाय का मैया चौमुख घाट | 

विच में समुद्र भैया करे पुजा-पाठ ॥ जग० १८ ॥ 

बाना कि कुजगली बडा रे सकेत । 

पड़ा निमोहिया घुमाय मारे वेत || जग० १< ॥ 

बाबा के धाम पर कौन कौन मार । 

मुखे चपेट बेतन मार ॥ जग० २० || 

हमरा के दानी वाया मने पडिंगेल । 

माइ हाथ के सिंचडी जहर होइ गैल ॥ जग० २१॥ 

घरवा में धरनी रोवे वाहर बूढ़ी माय । 

रन बन में बहिन रोबे भैया भागल जाय ॥ जग० २२॥ 
: के कै पैसा चतवा देले के कै पैसा बेत । 

के के पैसा पस्वा देले वाद्य के संदेश ॥ जग० २३ ॥ 

चार चार पेसा छतवा देले पैसा पेसा वेत । 


चार चार पैसा पटवा देले बाबा के संदेश ॥ जग० २४ ॥ 
+-जयरथिया गीत | 


अनुवाद 
है भाई जगनगिया, दानी क्री याद हमेशा दिल मे रखो । 
१-हे भाई, किस तरफ मदिर है, और जिस तरफ हिवाइ है?! ओर हे मैया, फ्सि 
तरफ मुख करके दानियां के सरदार यैठे हुए हैं ! 
२-हे माई, चार्ग तरफ मदिर हैं और चारां तरफ ऊफ़ियाड़ हैं॥ पूरय फ्री ओर मुख 
करके दानियों के सरदार गेठे हुए हें । 
३--है भैया, मदिर किस वस्तु डी उनी दे और क़ियाड़ क्सि वस्तु का है? फ्रिस वस्सु 
पर दानियों वे सरदार बेठे हुए हें 
४--है भैया मदिर ता पत्थर का यना है, और कियाड चन्दन के बने हैं। रत से जड़े 
सिंहासन पर दानी सरदार उठे हुए हें । 
५--हे माई, उनके शरीर पर कहाँ पीताम्यर शामित होता है और कद्दां जप्रमाल शोभित 
होती है ! क्हों रूमाल सशाभित द्वोता है और कहों होश और लाल सुशोभित 
होते हें ? 
६--हे भाई, कमर म पीतासर सुशांमित होता डे और गले मे जय्रमाल सुशोमित 
होती है। मुँद्द पर रूमान सुशोमित हाता है और माथे पर दी? और लाल 
सुशोमित होते हैं । 
७--हे जगन्नायपुरा की यात्रा करनेवाले मैया, तुम करम से हीत हो, रथयात्रा जैंसा 
शुभ दिन ठुमने कहां व्रिताया १ 
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८--दे मैया, मैं सिन्दगी भर पागल की तरह (सम्यूय मन से ) खेती करता रहा, 
राव-दिन प्रिताता रहा और इसी खेती में स्थयात्रा जेंसा शुम दिन मी 
सँया बैठा | 
६--भगयान्‌ राम ने कहाँ मासन साया और फ्ड्लों खीर खाई! कहो उस दानी ने 
बशी प्रताई और क्ट्टों नियास जिया ! 
१०-जून्दायन में मापन खाया और जनफ्पुर में खीर खाई | बृन्दाबन में वशी 
बजाई और लगन्नाथपुरी में नियास क्या । 
११--क्स वर्त्तम में मक्सन साया और फ़िसि वतन में सीर साई १ क्रिस जगह 
उन्होंने पशी बजाई और किस जगह उन्होंने मियास किया 
१२-सोने की थाली में सकयन और चॉदी पी थाली में पीर खाई । बृन्दायन में 
बंशी बजाई और जगजन्नायपुरी में निवास क्या | 
१३--दे भाई ! क़िमि वस्तु रा सिंहासन बना था और चन्दन डाली क्रिस वस्तु की 
बनी थी ? रात दिन झिस लीज़ का दिया जलता था ! 
१४--हे भाई ! रत्न का मिंहासन बना था और सोने-चाँदी की डाल बनी थी । रात दिन 
सोने करा दीपफ जलता था । 
२५---उस दानी ने परहाँ दुतयम किया और उड़ों स्नान क्या १ उस दानी ने भोजन 
कहाँ फिया और निवास फट्टों किया ? 
१६--दवुयन के पड़ात पर दतुयन क्या. जगन्नाथपुरी में स्नान ऊिया। तुलसी-चौरा में 
भोचन क्या और पुरी को अपना पर प्नाया । 
१७-नामने के चन्दन-वालाय में स्नान करते हुए मगयान्‌ ने दर्शन दिया । 
१८--हे माई | चन्दन तालाय के चार्रा और पाट हैं) उस तालाय के बीच में समुद्र 
प्रभा-याद करती हे ! 
१६--बागा तक जाने के लिए जो छू त-गलियों ईं, वे बढ़ी सेकरी हैं, जिनमें धुमा-बुमारर 
निप्टुर पढे बेंत की मार से मार डालते हैं । 
२० के घर पर कौन-कौन मार लगती है ? मुझ में चपत और शरीर पर बेंत की 
मार लगती है । 
२१--दे दानो बाया | मेरा तो मन शियिल द्वो गया श्र माता के द्वाथ वी सीचड़ी 
चहर हो गई | 
२३२--नया सागता जाता है, स्त्री घर में गेती है, घर के बादर बूढ़ी माँ रोतो है। 
युद्धनज्ञेत और तगल में बहिन रोती है | 
२३--फितने पैसे मे छाता देने हो और झिलने वैसे में ग्रेंत ? पटया देले डिलिने पैसे में 
देते हे और सितने पैसे में दाया के मदेश देते हो १ 
२४--आता चार-न्चार पैसे में देता हूँ, पैसाजैसा येंत देता हैं, चारन्चार वैसे में पदया-देले 
देता हूँ और चार जार पैसे में याद वा शदेश भी देता हैं । 


( ७४ ) 
रे 


जावे देह आहे जटिन देश रे विदेसवा 
तोरा ले लानवो जटिन नकलेस सनेसवा 
मकलेस ते भरे जय तरवा के धुलिया 
ठाढ़ रहे रे जगा गयना के आगे । 
ज्ञाव ह जञ्म देहेटिन देश रे विदेसवा 
रा आन तोलेजटिन सिकरी सनेसवा 
सिकरी रे आरे जद तरवा के धुलिया 
ठाढ रहे रे जठ्य नयना के भागे । 
+-जठ-जद्टिन 
अनुवाद 
एड जठ अपनी जटिन से कहता है ऊ्रि दे जदिन ! मुझे परदेश जाने दो। वहाँ में 
मैं तुम्हारे लिए. संदेशा में नेफ्लेस ले श्राऊंगा। लेकिन जटिन जट हे कहती है कि हे 
जट | तुम सदा मेरी थ्रॉसो के सामने उपस्थित रहो। यह नेकलेस तो तलवा की 
धूलि के समान है। 
है जटिन ! मुझे परदेश जाने दो । में तुम्हारे लिए सदेशा में सिक्टी ले आराऊँगा। 
लेकिन जटिन जट से कहती है फ्रि हे जट ! तुम सदा मेरी शखों के सामने रद्दो। यह 
सिकरी तो तलबा की धूलि के समान है। 


छे 
बाबा वैद्यगाथ हम आयल दो मिलरिया 
आहों के दुअरिया ना । 
आपयलों बड़ बढ़ आ्रास लगाय 6 
होइबउ हमरा पर सहाय ॥ 
एक बेरो फेरि दियक गरीब पर नजरिया । आहाँ के दुशरिया ना ॥ 
हम वाघम्बर भारि श्रोद्यायव, ढोरी उमरु के सरियाण्व ॥ 
कखनो भारि वहारव बसहा के डगरिया ॥ थाहों के दुअरिया ना ॥ 
कातिक गणपति गोद खेलायब कोरा कान्हो पर चदायव | 
गोरा पार्वती से कवैत अरजिया ॥ आहॉ० ॥ 
हम गंगा जल भर लायब, बाबा वैजू के चढ़ायव । 
बेख-पत्र चंदन चढ़ायव फूल केसरिया ॥ आाहॉ० ॥ 


८ “239: “0 


होरे नही जे मानले गे बिहुला माता का कहल गे । 
होरे सखी दश आये गे विहुला ले ले बुलाएगे । 

होरे तेल खरी आवेगे विहुला ले ले संग लगाय रे । 
होरे चलहु आग्रे हे सखी सब छबो घाटी नहावे हे । 
होरे हाली दिया थ्रात्रे हे सखी सत्र घुरीपर आए व हे । 


अनुवाद 

मा मैना गिपहरी ने सुन्दरी विहुला को बहुत दुप दिया। विहुला छुट्दों धार्टियीं में हे 
देव फहती फिरती है! मनिक्रा जिहुला को समझाने लगी | हे विहुला, सम धाटियों में 
मत जाओ, बहाँ मोगल-पठान रहते है। मनिक्ा पलोमन देकर विहुला को जाने से 
रोकना चाहती है। वह कहती दे यदि वे पठान घर आ जायें तो बहुत द्वव्य देंगे । यदि 
वे मेरे यहाँ थ्राय तो उन्हें बहुत यश दिलाऊँगी; क्योंकि वे अपने साथ बहुत-चुछ लाेंगे। 

विहुला कद्दती है, हे माता, यौन कहता है वहाँ पठान रहते हैं! पिर फ्रोन इस पर 
विश्वास करेगा कि दूसरे की बेटी को दूसरा ले जागगा । 

मनिका कहती है, दे बिहुला, छुह्ों घाटों में जोझं बडरा रही है। वे ग्रायेंगी और 
मास मोच नोच कर खायेंगी | 

गिहुला रहती हे, हे माता, रन बहता है थादों पर जोऊे रहती हैं ! इस पर कौन 
पिश्वास करेगा कि थे मास नोच-नीच कर फायेंगी। 

प्रिहुला मे माता का फडना नहीं माना। दस सदियों आई और प्रिहुला को बुला 
लिया | ब्रिहुला को लगाने के लिए तेल श्रौर उबन साथ में ले लिया । सभी सफ्षियोँ 
नहाने के लिए चलीं । सभी ससियों ने विहुल को आगे वी तरफ ठेल दिया और 
तेजी से चलने का सकेत किया, क्योंकि सभी को शीघ्र घर जो लौटना है। 


६ 


ब्रिमल चिभूति बूढ़ बरद बहनवा से लम्बे लम्बे लट लटकावे बाबा बासुकी । 

काल कृट कण्ठ शोभे नील बरनवॉँ से लाले लोचन घुमावे वाबा बासुकी | 

ऐेसन कलेवर बनाये देंहो नागेश्वर देसि जन महिमा लोभावे बावा बासुकी । 
आधा पायें लोचन विधिध दुख मोचन से, कोढ़िया सुन्दर तन पावे बाबा बामुकी । 
निपुत्र को पुत्र देत कुमति सुमति देत, निर्धन के करत निहाल बावा बासुकी | 

धन्य धन्य दारुफ बन जहाँ बसे आप हर, मेटि देत विधि अंक माल बाबा बातुफी। 
परम 'आरत हूं मै रुख शान्ति सव खोई, तेरे द्वारा मिक्ता मागे आया बाबा वासुकी। 
क्हस साधकगण मेरी बेरी काहे हर करणा करत नाहिं आवे बाबा बाहुकी । 
सबके जे सुनी सुनी दूर कैल दुख सब, हमरा के बेरिया निदुर बाबा बासुकी । 


--जिहुला गीत 


( ७८ ) 


कृष्टि झहि कह अय कहा उठा जाऊं नाथ अवाय के नाथ उ्हेले याया यासुकी । 
देवपर देवलोऊ ठेय धन्य मणदेव उह्े जे हुकुम ऊदला जाह यात्रा वासुक़ी । 
तुम पिनु अय कोर्ट दृष्टि पथ्र जात्रे नहिं ऊेहि अब झरज सुनाऊ याया यासुकी । 
सुने छलियन नासुी नाथ छवी यही ढानी याया अप सिए एलन निटुर वाया बासुकी। 
मातु पितु परिजन सयके छोडलो हम येहिंके शरण श्र घटलो बाया यासुऊ्री । 
शरगा यहाँ के हम शतन थे घयल याया अब यहा तति कहा जाऊ यात्रा गयी । 
दीनानाथ दीनयथु आ्रमुतोष विश्वम्भर आरत ह्ण नाम अ्रद्ि यात्रा यामुफ़ी । 
कृपा के क्टान् ठये एक वेर हेस हर दुखिया के सकर हरहु यात्रा यासुत्री । 
हमह जै अठलो शरण में अता के याया हमरा के देखि के डरेला थाया पायुकी। 
जाटि दिन से ज्ञान मेल हमरा के यत तात्रा ताहि दिन से शग्ण धइली यावा नासुकी | 
(2 पं ्र ु बम 8, 
जाहि दिन से शरण श्रहाके हम घएलो याया हृहय के सययात सुनेली याया यासुऊी। 
आमदेच झामलोक ग्रामपन्‍्य मठादेय से हो ने सुनल दुख मोर वाया तासुकी । 
कन्‍त दीप हुद्दु कर जोरी याया, निपुत्र का पुत्र अय देंहु याय्ा यासुक़ी । 
कहते सेवक गण टुहु कर लोरी यात्रा दुखिया ऊँ दु ख हरहु बाय यामी । 
क्हत विनय करि दत्तात्रय वात समझे सरट के ढर करहु यात्रा नासुड्ी | 
"-आामुर्कनायथ सजन 
अनुवाद 
यावा यासुकीनाय के लम्प लम्ब लट 4) उनका वाहन बूढ़ा पैल है। उनकी 
पिमूति पिमल है। कक्‍टठ में नाला कफालकृथ शामित दे। वे अपना लाल-लाल आर्फे 
घुमाते हैं, हे मांगश्यर | एसा उलयर यना दा कि लाग देखकर तुग्दारी महिमा पर 
लुब्प दवा वाय। विविध दुख माचन याया यामुरीनाथ मं आया ऑॉस पा लता है और 
फाढ़ा का झुदर शयर का आ्रामि दवा खाती है। यात्रा गास॒क्ा ला निपत्र का पुत्र, कुमति 
का मुमति ओर निर्धन का घन देकर निद्वांल कर देत हैं, पद दाइक बन भी धन्य हे, 
लहाँ म्वय हर नियास करते है। जायरा उामुझा साल के छऊ का मितश देते हैं, बाबा 
जागुरा | मैंखय सुस्त शान्त सता चुका हूँ परम आरत हूँ । इसालिए नुम्हार द्वार पर 
मित्ना मॉगन आया हूँ । साप्कगस्य कहत ई झि हमाग थराग महादेगता कझेणा क्‍यों 
नहीं करते हैं ! यात्रा यासुक ही | खबक दुस्ब को मुत-मुनक्र आपने दूर छिय्रा। फिर, 
हमाग याग में आप निदुर कर्ग डा गए एैं. डे यात्रा यामुझछा आप ता अनाथ क नाथ 
बह चात ई, तर फहिए मैं उद्दा्रददां लाऊँ | देवघर देवलाक है। देय घाय महादेय हैं। 
लाइत डा परी हुदुम टिया हे हि बाया प्रामुक के यहाँ लाझा किसका आय अरत 
सनाऊँ ह जाया बामुजयाघ 9 झाप़ बचाव दा कोइ उबर हा नहीं आता। सुना 
करता था हि योगा उयकावाय उदुत उड़े डान ई लिन इमाग बारी मैं बह निदुगई 
का | दम श्रव आपका आश्रय दा घग है, मातायता, परतन खब ऋगयन छोड़ 


( ७६ ) 


दिया | हमने जब भ्रापका शरण स्वीकार किया है, तब इसको त्यागकर कहों जाये -- 
बाबा बासुकी ! 

बावा बासुकी, श्रापक्ता माम तो दीनानाथ, दीनबंधु, आशुतोष, विश्वम्मर और 
आरत-हरुप है । कृपा का कटाक्ष देकर, एक बार हे हर, निंद्वार लो | यात्रा बासुरी! 
दुसिया के संर्ट को हर लीजिए। हम आपके शरण मे जो आए, बाबा; ग्राप हमको 
देखकर डर गए | जिस दिन से हमको शान हुआ, हे बावा उसी दिन से हम श्रापकी 
शरण में आ गए हैं। जिठ्त दिन से बाबा श्रापफे शस्ण में आया हूँ, अपने हृदय की 
सब यातेँ सुना रहा हैं | 

महादेव जी ग्रामदेव हैं, ग्रामलोक हें, ग्रामधन्य हैं; लेकिन उन्होंने भी हमारे दुख वो 
नहीं सुना । बाबा! दीप, धूप और हाथ जोडकर बहता हूँ कि निपुत्र क्रो पुत्र दीजिए। 
सब्र सेवक दोनों हाथ जोड़ ऊर कह रहे हैं कि हे बावा वासुझ्ी, दुखिया के दुःस को हरण 
फीजिए | दत्तापय बाबा | विनय कर कहते है कि सब के दुशव को दूर कौजिए, ! 


२ 
सपना सगुन देखि, हरखि उठलि सखी 
दूति से कहति बतिया 
फरकी ठलब उमा ओऑंखियाँ 
आजु रे श्रावत कालिया 
उरेखी बाधलि जूड़ा लगावलि पानविरा 
विद्वावल भारी सोजिया 
जागि रहलि घती रातियों । 
शाम शबद सुनि चमकि ऊठलिधनी 
मिललि आयूलामिया 
प्रेमे दलडल चारि श्राखियाँ | 
अंग परस सुखे मुरदिता पति बुके 
मुखसे ना फूटे वतित्रा 
सबप्रीता भावे बनमालिया। 


अनुचाद 
सपने में सगुत (शुभ लक्षण ) देसझर सी इर्पित हो उडठी। सयी दूती से 
कहती है--“मेरी बाई ऑस फ्ड़क उठी, श्राज कृष्ण निश्च१ ही आयेंगे।” 
उसने ऋाइकर जड़ा बाघा, पान के बीड़े लगाया, फाइकर विल्ाचन बिछाया और 
रातभर जागती रही । 


--मंपप्रीतान॑द 


( ८० ) 
कृष्ण की आवाज सुनकर प्रियतमा चौंऊ उठी और आगे बढ़कर प्रिय का स्वागत 
कया | प्रेम से दोनों की श्रॉखें छुलछला थ्राई । 
अंग-स्पर्श के मुख से बह प्रियत्तम की छाती पर मूच्छित हो पढ़ी रहती है। उसके 


[छ से एक बात तऊ नहीं निकलती | भव्रीता ऊहतें हैं, उस प्रियतमा को कृष्ण बढ़ा 
पच्छा लग रहा है | 


पद 


हम ने उतारब तोरा पार हो सेंवलिया प्यारे | 
एतना कपट छल रखिह; श्रवध ही में 
जाने घिहों मरम तुदार हो संवलिया प्यारे । 
चरण के धूरा तोर जादू के पुड़िया प्यारे 
छुथन्हे पथलो होले नार हो संवलिया प्यारे | 
फाठकेर हमर& नैया होय जाय यदि नारी 
भूखे मर सब परिवार हो सेवलिया प्यारे) 
हिनका त पार करते जरियों ना धोखा हमरा 
पर ना उतारब तोशा पार हो सँवलिया प्यारे | 
एक बात मानः प्यारे लौटि जा अवध फेर, 
ने त; लेमों चरण पखार हो सँवलिया प्यारे । 
“-परसानन्द पाएडेय 
अनुवाद 
है मॉवलिया प्यारे ! में तुम्दें पार नहीं उतारूगा। इतना छूल-कपट तुम अवध में 
ही रफ़ना; क्योंकि में तुम्दारे मेद को श्रच्छी तरद जानता हूँ। 
तुग्दारे चरण की धूल वो मानो जादू की पुड़िया है; क्योंकि चरण की धूल फे स्पर्श 
मान से ही पत्थर नारी में परिणत हो गया। 
हे सावलिया प्यारे ! अगर में तुम्हें पार उतारता हूँ तो मेरी काठ की मैया नारी में 
परिवर्सित हो जायगी | परिणाम स्वरूप हमारा सम्पूर्ण परिवार भू से मरने लगेगा ! 
इन्दें पार उतारने मे तो मुझे तनिक भी धोया नहीं हे । लेफिन हे सॉवलिया प्यारे! 
मैं तुर्हें पार मे उतारूँगा । 


हे प्यारे ! एक बात सानतर तुम फिर अवध को जाओ; नहीं तो तुस्दारे चरण को 
पश्चार लूँगा | 


( ८१ ) 


& 
थीनी लेलो कहिने वाबू जोतलो जमीनमा हो । 
ऐही रे जमीनमा पड़े, सभे के जीवनमा हो | 
कैसनो ही विजुली चमके, कैसनो ही मेथा गरमै 
फैसनो ही ठरैय ठरै, कैसनो ही रौदा पड़े । 
तैयो नाही सुतो हमें खेतो के मचनमा हो । 
छीनो लेलौ कहिने बाबू जोतलो जमीनमा हो । 
बैलवा के कीने हमे, राखलों जै जेबरवनखी 
जकरोी ही खातिर रोजे घरनी से सुनो ऋनकी 
धीया के सूता काने, करलक बिहनमा हो। 
कटनी करावे मे जे तोहरो, सिपाही आवे 
घरो के जे पीसल सत्त, तनिफो न हनी खाबे 
जैसरो उधार वाफ़ी सबूत दोकनमा हो । 
मागन मन सेही सेर, अथवा भी दैते रीहो । 
पेट बाधी शादी सेदा, में कार्में भी तैय करते रीहो 
तैयो नाही राखली कछु तनिको ध्यनमा हो । 
भदवा के जनरा बाबू पानीहैय में ड्बी गैले 
देते देते खरची पेट के सभे ही तैत्न उब्ी गैले । 
जमीन भी छीनी लेलो फातिक महीनमा हो । 
बैलवा न देखे भूसा, कोठिया में मारै गुस्सा 
मासी के पोसल मूसा, कोटिया में कारे गुस्सा 
घूरी घूरी काने आवे रोटी लय ललनमा हो ॥ 
हमरी समेया एक दिन, जखूरे ही अडते वात्र्‌ 
तोहरे समैया ऐसन कबहू न रहतैय वाबू 
श्रावे नाही रहते ऐसन तोहरों जबनमा हो । 
छोनी लेलो कहिने बाबू जोतलो जमीनमा हो | 


अनुवाद 
हे बाबू जी! आपने जोती हुई जमीन क्यों छीन ली! इसी जमीन पर हमलोगों 
का जीवन निर्भर करता है। कैसी मी विजली चमके, ऊँसा भी मेष गरजे, फ्रिसी भी तरह 
फी उढ़ पड़े और कितनी ही धूप क्यो न दो, हम खेत के मचान पर विश्राम नहीं करते थे, 


--सैदेपुरी 


( ५१ ) 


नहीं सोते थे । हैं बायू जी आपने जोती हुई ! 

हमने बैल सरीदने के लिए, जेवर को प्रधक रख दिया, जिसके चलते रोज पत्नी से 
भअनकी सुनते हैं। पुत्री के कान सूने हैं और वह इस तरह ही सवेरा कर देती है। 

कटनी करवाने के लिए जो श्रापवे सिपाही यआते हैं, वे घर के पीसे हुए सत्तू जरा भी 
नहीं खाते हैं। जिसका उधार है, बाकी है, उसकी दूकान साक्षी हे ! 

हम उन्हें मन में एक सेर और सेर में आधा पाव मॉगन देते रहे हैं। पेट बॉधकर हम 
शादी और सौदा ऊे कार्य करते रहे हैं। फिर भी आपने तनिऊ भी ध्यान नहीं रफ़ा । 

भादो का जनरा पानी में डर गया। सभी पाने की सच्री' देते देते ऊबर गये और 
आपने भी जमीन कातिऊ मद्दीना में ही छीन ली । , 

बैल नाद में भूखा न पाकर घूसा मारता है। मामी का पोसा छुआ मूसा कोठी में 
गुस्सा भाड़ रहा है और बालक रोटी के लिए बार बार रोने आता है | 

है बाउूजी | एक न-एंक दिन हमारा मी समय अवश्य आवेगा और आपका मो 
समय सदा ऐसा नहीं रहेगा। अन आपका ऐसा जमाना नहीं रहेगा। हे बाबूजी 
आपने जोती १ 


१० 

बाबा के बगीचवा में अमु्दों लगैलिये, 

अमु्वों के डाली लहरावे हो रामा 
वही रे बगीचवा में लागले हिंडोलवा, 

डाली पाती कोइली पुकारे हो रामा १ 
सग्बी सन भझुने रामा ऊची डलिया से, 

पुरतईया अचरा उड़ावे हो रामा। 
मूलवा के सगे-सगे साले रे करेजवा, 

पिया परदेसिया ने आवे हो रामा ।र। 
ऐले वसमनन्‍्त ऋतु धरती सिंगार रचे, 

बगिया में कली गदरावै हो रामा । 
पापी पपीहरा पी पी पुकारै, 

छतिया में श्रगिया लगाव हो रामा ॥शा 
जोड़ा पड़क्या ऊे घुट मुरेरवा से, 

चरपटवा रिरहा सुनावे हो रामा । 
गमैके दोलकगा अग मोरा फरडै, 

एक दैव जतिया बचाव हो रामा।ए। 

>-खिगन 


( करे ) 
अनुवाद 


बाबा के बागीचे में श्राम लगाया । राम ! श्राम को डाली लहरा रही है | उस बागीचे 
में एक हिंडोला भी लगा हुआ है। डाल-पात से कोमल पुकार रद्दी है। हे राम ! ॥१॥ 

सक्षियों ऊँची ऊँची डालियों से भूल रही हैं, पुरवैया हवा से श्रॉचल उड़ रहा है। 
सूलों के साथ-ही-साथ हृदय भी साल रहा है, ऐसे में परदेशी पिया मी नहीं श्राते हैं! 
है राम ! ।२। 

बसनन्‍्त आा गया है, धरती अ्रपना हंगार रचाने लग गई है, बगीचे की कली अब 
गदराने लगी है, पापी पपीहा भी पी पी की पुकार मचाने लग गया है। हे राम ! यह 
छाती में आग लगा देती दे ।३। 

मुड़ेरे पर पंडुकी का जोड़ा शुटरने लग गया है, चरवाहे बिरहा सुना रहे हैं। ढोलक 
भी गमागम कर रहा है। अश्रंग-अंग फड़कने लगा है। ऐसे में देव ही जान 
बचा सकते हैं ।४। 


है सहायक ग्रंथ 
अयरय॑वेद हक 
अपक्षश काव्य त्रय ( गायकयाइ ओरियंदक सोरीज़ ) 
आरिवार्सी ( पत्र ) 
आदि हिन्दी की कहानियों भर गीत : राहुल सांहृत्यायन 
इंडियन एर्टिक्परी 
इंडिया ( $९०८ ) 
उराँय भाषा और साहित्य : जगदीश तिगुणायत 
ऋबेद 
एशिएट इटियन हिस्टोरिकछ्त ट्रेडिशन 
एतरेय धराह्मण 
एन एडयास दिल्ली ऑफ इंडिया : रमेशचन्द्र मजूमदार, हेमचन्द रायचाघरी, 
तथा काज्षाकरकर दत्त 
क्थासरित्सागर 
एमिया का आ्राउनिक इतिहास : सन्यकेतु विद्यालंकार 
कल्याण ( तीथांक ) 
कंदिता कीमुदी ( आ्रमगीत ) £ रामनरेश त़िपादी 
गजेटियर ( मागजपुर ) 
ग्रामीण हिन्दी : धीरेन्द्र वर्मा 
गोरफ़वार्णी : ( हिन्दी-सादहिय-सम्मेजन ) 
शगा ( पुरातच्वाक ) 
खम्पा ( पत्रिका ) 
चर्यादद « मणान्द्र मोदन बसु हे 
चीनी यात्री सुयेनेच्चाग ( हिन्दी अबुयाद ) + सायजोवम चर्मा 
छत्तीसगढ़ी जोरगौत : श्यामाचरण दुबे 
जन ऑफ एमियाटिक सोसाइटी बगाद्या 
जद्दैनेत ; तारयाप्रसाद मिश्र 
जैन सूत भूमि: यायोवी 
ज्योग्रापी घॉफू उद्धिउ् : बिसक्ष चरण वाह्य 
निम्बत में खा वेरस : राहुल सा /स्थायत 
दीप निकाय 
पैदा झोश प्रयोध चन्द्र बागी 
बट न्शोश गा सक््यायन 
नापपुता मे पा आर साइ्य करसरास्मार सिह 
निमाड़ा मापा श्रोर सादिय : दृष्य लात इस 
प्रजया मात सूथररण पाराझ 
परती « परिऊ्धा फ्ण्यीश्यर नाय रिणु 
पुराण ६ इरिश्श दिप्ण, गरुड, दायु ) 
पुरानश्च निवधाजकी : राहुल सामस्यायन 
प्रियदर्शिका ध 
प्रासत पंगजम्‌ ( विवज्लियोधिक इडिशा ) 
मइ्माय विद्वार देव सहाय प्रिवेद 
शाउचीन मारः का इनिट्वास + सगवसशरण्य उपाध्याय 
यासुझी नाथ कया 
खारगान झा दाड़ा : ट्रप्रसखाद शास्त्रा 


विद्रड॒पंण : गदाघर प्रसाद अम्वष्ड 
श्ज्जत सता 


बुहत झुमर ( रस मंजरी ) मवप्रीतानन्द 

बैसवारी थोर उसका साहित्य 

प्रजलोक साहित्य का अध्ययन : सत्येन्द्र 

अक्षपुराण ५ 

सागलपुर दर्षण : म्परपंडी का 

भारत का सास्क् तिक इतिहास + हरिदेक्त चेदालंकार 
भाषा-शब्द-कोप : रामशंकर शुक्ल 'रसालों 

भमोजपरी आमगीत : कृष्णदेव उपा्याय 

मोजपुरी भाषा और साहित्य : डॉ० उदयनारायण तिवारी 
सोजपुरी लोकगीतों में करूण रस  दुर्गाशंकर सिंह 

संदार परिचय $ श्सयकान्त चौघरी 

सज्मिम निकाय 

ससुस्खति 

सहाजनक जातक 

महापरिनिर्वाण सूत्र 

महापुराण $ पुष्पदत 

सद्दामारत 

सद्गावग्ग 

महेशवाणी 

मालवो लोकगीत : श्याम परमार 

मैथिली लोकगीत : रामइकबाल सिंह 'राकेश' 

मैथिली व्याकरण प्रबोध ३ मोलालाल दास 

मैथिली साहित्य का इतिहास ४ कृष्णकरांत मिश्र 

मेलुअल आफ बुद्धिज्म (कर्ण) 

मेला शरांचल : फयीश्वर नाथ 'रेख' 

यानचीन की भारत यात्रा : दामस वाटर 

रघुवंश ; कालिदास 

रामायण-वाल्मीकि 

लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इंडिया : जॉर्ज ग्रियसेन 

शक्ति-संग म-तंत्र 

श्री जगन्नाथ जी का सजन 

संदेश रासक ; अब्दरंहमान 

सस्कृत शब्दा कौस्तुम : चतुव॑दी द्वारका प्रसाद शर्मा 
श्ि्ो, के रोड ५ ऋचकत्द विएकल्टिशए्तण 

सुल्तानगंज की सस्कृति ; थ्मयकांत चौधरी 

छुहाग गीत विद्याबदी कोकिल 

सेक्रड बुक ऑफ दि ईस्ट (माग १७) 

हमारे लोकगीत : एष्वीनाथ चतुवंदी 

दिन्‍्दी और आदेशिक सापाशों का दैज्ञानिक इतिहास ; शमशेर सिंह नतका 
हिन्दी झान्यधारा : राहुल सांकुस्यायन 

हिन्दी सापा का इतिहास : धोरेन्द्र चर्मा 

हिन्दी सापा-्याकरण : माहेश्वरी सिंद 'मदेश' 

हिन्दी विश्वकाश ; नगेन्द्ननाथ बसु 

हिन्दी साहित्य का इतिहास  रामचन्द्र शक्ल 

हिन्दी साहित्य को पिहार की देन : ( प्रधम भाग) : कामेश्वर शर्मा 
ह्स्टोरिझूल डेवलपमेंट ऑफ सेडियामल हिन्दी प्रोसोडी : माहेश्वरी सिंह 'महेश' 
दिस्टी ऑफ मंथिक्ती बिव्रेचर : ज्यरांत मिश्र 

दिस्द्ी पुएड कलचर धॉफ दि इंडियन पीपुक्न: ( बेदिक एज ) रमेशचन्द मजूमदार 


गा गा और शशि 


मगही और मैथिली की तरह मागपुरी मी मागघी अपश्रश से प्रमूत और इन्हीं वी तरह 
एक निश्चित बोलो दे *, जो 'पिद्ारी' के अन्दर्गत आती हे, हालों कि भोतपुरी और मैथिली 
की तरह इसने मापावैछानिकों का ध्यान आकृष्ठ नहीं किया है। इस शझ्र्थ में यह मगही 
में भी श्रधिक अ्रभागिन है | 

नागपुरी ( या नॉगपुरिया ) को सदानी' और सदरी३ मी बहते हैं । इसी का एक 
विशिष्ट रूप पाँच परगनिया* (या पैंचपरगनिया) और क्िश्वित्‌ परिवर्सिव रूप कुरमाली है। 

मागपुरी का क्षेत्र लगमग सबूचरा छोटानागपुर है और इसे न केयल सदान ( छोटठा- 
नागपुर में बसे अर ग्रादिवासी, जिनकी प्रमुख जातियाँ ईं--तूरी', चीः5, गोड़, यूँड़ी', 
भोगता", लोइरा*?, तेली, बनिया, घाँसी"१, अ्रह्दीर, नठआ, मकोस१*, रउतिया, 
छुतरिया१ ३, रजपूत"*, और बामहन१०)१० बोलते हैं, वल्कि सदान१० और आदिवासी मी 


१. कुछ विद्वान इसे मोजपरी के शन्ठ्गत भानठे हैं। इस सम्बन्ध में हमे इस निर्दंध 
में भन्यत्र विचार क्रिया है 
२० सदाने द्वारा प्रयुक्त होने के कारण । 
३. शहर श्र याजार में श्रनिवाय रूप से प्रयुक्त होने के कारण । 
४. रॉदी जिल्ले के 'पॉच परगना को योछी होने के कार्य । 
५. कुर्मा पुक प्रसिद्ध जाति है ॥ 
६. टोकरी यनाने का काम करनेवाज्ी जाति! 
७० सुनकर 
<- शराब घुछाने का रोजगार करनेवाी जाति । 
६. घूरा बनाने का धंधा करनेदाछी जाठि | 
१०, क्लोह्दार । 
११. घास काटने का काम करनेवाजों जाति । 
१२. माँक्ती । 
३३. अत्रिय। 
१४. राजपूत | 
१५, माझण्य 
२६, रदठिया, छुतरिया, तरिया, हाजपूत भर बरामइन धन्य सदान-जातियों के बाद धोद्नागपुर 
में भ्राये, एसां अनेर ध्रमार्णों से सिद्ध होता ६; डिन्तु आदिवासियों से मित्र करेने के 
लिए इन्हें मी सट्ान कइते ं। श्ाठब्य है दि दोटानागएर में च-धादिवारी भरने 
को सदान कहते हैं । यह सदन शघद रिग्ट्ट अथवा केये शब्द से मिश्र शर्य रखता ई, 
जिसका घ्यंग्यपूर्वक ध्रयोग झ्राटिया्सी सदान के छिए करते दें । 
१७, सददान झपने को सिद मो रझुइते हे! 


( ८७ ) 


बातचीत भी इसी में होती है। हाँ, मुण्डा की अपेक्षा उरोव जनता ने इसे अधिक 
अपनाया है| स्वभावत , जहाँ सदान और उरोब अधिक हैं, वहोँ यह विशेष प्रचलित है। 


बसे एक आम शिकायत है कि मुए्डारी और उरॉबमापी नागपुरी के शील को, इसके 
आदरसूचक सबनामा और ज़ियापदों का व्यवद्ार न करके, निभा नहीं पाते । 

भौगोलिक दृष्टि से पिद्वार मे रॉची, गुमला, पलामू , सिंहभूम, मानभूम जिले तथा 
इजारीयाग के चतरा और रामगढ़ प्रमडल नागपुरी के विशेष क्षेत्र हैं। बिद्वार के बाहर, 
मध्यप्रदेश के सुरगुजा और यशपुर, उड़ीसा के सुन्दरगढ़, क्यूँफर और म्यूरमन्न तथा 
बगाल के पुलिया और मिदनापुर के उन हिस्सों मे, जो बिद्दार की सीमा से लगे हैं, यह 
चोली जाती है | पुरुलिया में यह कुरमाली का रूप ले लेती है। स्वय रॉची जिले के 
पंच परगना” ( रोची जिले के पोंच परगने--बुणड्ू, तमाड़, राहे, परदा और सिल्ली-- 
पॉच पराना के नाम से प्रसिद्ध हें । इसके वर्तमान थाने हैं--बुस्ढ, तमाड़, सोनाहावू 
और सिल्‍ली ) मे इसका परिशिष्ट रूप पॉचपरगनिया! के गाम से चलता है । पोच परगना 
के निवासी और उनकी भाषा दोनों ही पॉचपरगनिया कहलाते हैं | 

रॉची जिले की नागपुरी ठक्साली है। प्रस्तुत मियन्‍्ध में उसी का विदेचन है। 

नागपुरी के स्वर और व्यञ्ञन वे ही हैं, जो हिन्दी के हैं और प्रयुक्त स्वरव्यज्ञनों का 
उच्चारण प्राय हिन्दी स्वर व्यञ्ञनों की तरद ही होता है । किन्ध इसमें ऐ, श्रौ, ऋ, एवं 
श्र का प्रयोग प्राय नहीं हाता और अन्य प्रोलियों की तरह श स मे, प ख अथवा स्‌ में 
कु छ में तथा श्ञ गेय ( जैसे गेयान ) में अथवा ग्य ( जैसे आग्या ) में बदल जाते हैं। 

अन्तर दि्वारी बोलियों जी तरह नागपुरी मे भी झर! का उच्चारण विस्तृत होता है* और 
पदान्‍्त के अ! का उच्चारण कुछ अपवादों ( जैंसे समुक्ताज्ररों और क्रियापदों ) को छोड़फर 
नहीं होता । फिर भी नागपुरी मे अर का उचारण भोजपुरी आदि बोलिया से किश्वित्‌ भिन्न 
शेत्रा दै। दो पदों के समाक्ष में पहले पद के अतिम अ का उच्चारण मगही, भोजपुरी और 
मैथिली मे होता है, जैसे कनपट्टी के प्रथम पद फन से न के, करमसोढ़ (अथवा करमसारह) 
के करम में म के, हमरा में म के श्र! का उच्चारण द्वोता है, ड्रिन्त नागपुरी के सामाप्तिक 
पर्दां के प्रथम पद के “अर! का उद्यारण नहीं दोता, यदि आधार प्रथम पद मे स्वर चिह्न नहीं 
लगा होता, जैसे--दाइल भात, राइत दिन आदि | 

नागपुरी में 'श्र' का उच्चारण कई अ्रवस्थाओं में दीप श्रथवा दीप-सा होता है। 
जैसे -( १ ) सयुत्ताचर के पहले हस्व 'अ्र! दी हो जाता है अन्घा> थ्रान्धा, लग्पा> 
जासा। कन्धा> कान्धा। (३) यदि उसी शब्द का द्वितीय अक्षर दी झथया 
स्पराधातित हो, तो उसके पहले जा श्र! दीघ्ब द्वो जाता है. उह्ा> पाड़ा। स्मरणीय है कि 
पश्चिमी द्विन्दी फ़ा आऊारान्त शब्द दिदागी में आअरारान्त हो जाता है उड़ा>बड़, 
भना>> मच। नागपुरी में भो भिल' है, किन्दु पहनी प्त्ति अपिर है । (३) शब्द 
के आरम्म के “अ! का उच्चारण दीर्ष-सा होता है. अछा> श्राद्य, अचरज >> श्राचरज । 
१. कट्दी-की ओ की तरइ--जेसे, सशव>>सव>>सोय 








( ८८ ) 


नागपुरी में 'णुः सदा अन्य व्यञ्ञना के साथ सयुक्त रहता हैं | इसका स्वतन्त प्रयोग 
नहीं दोता | 'ण' का उच्चारण प्राय “न! की तरह होता है । ड़ अथया ढ़ के साथ सयुक्त होने 
पर यह 'णु! की तरह ही उचरित होता हैं. धरय, डण्डा ( सिंह ), मस्ड़ा ( माँड़ ), सण्दा 
( मुर्गा ), ठणढ़ा ( ठढा ), सरड़क ( सड़क ) | 
भोजपुरी, मगही आदि में पश्चिमी हिन्दी क ढ़ और ढ़ क्रमश र और र्‌ह में परिवर्सित 
हो जाते हैं, किन्तु नागपुरी म॑ ड, ढ मूर्धन्य व्यनियों उत्सतिम्त ड, ढ़ तो होती हैं, सन्त अनादर 
एव व्यग्य के लिए ड, द सुरक्तित भी रह जाते हैँ. छान्‍्डा, बूढ़ा | चूढा होए. गेलक | 
पश्चिमी हिन्दी के शब्द के आदि म॑ य अथया य थ्ाता है, परन्‍्ठ पूर्ता हिन्दी और भोपपुरी 
मे यह य 'ए! में और व 'श्रों' मं बदल जाता है. ब्रनमापा--यामे, बामें, मोजपुरी--एमे, 
ओमें | फ्रमी-कभी प्रीच में सन्ध्यत्तर ह भी आता है. श्रोहम | नांगपुरी में ऐसा नहा होता । 
यददों ऐसे स्थला पर य इ! में और व 'उ में परिणत होता है इकर में, ईमन में, उकर में, 
ऊमन म, ( अधिकरण ) , इकर लागिन, इवं इमन लागिन, उऊ़र लागिन, ऊमन् लाग्रिन 
(सम्प्रदान ) , इकर से, इकर सर्झ ईमन से, ईमन सर, उरर से, उकर से, उमन से, ऊमन 
सर ( फ्स्ण ) | अन्य बालियों क ग्रन्य स्थला का तरद शब्दारम्भ क य और व क्रमश ज॑ 
श्रौर प हो जाते हैं और दा ये एक साथ नहां रहते प्रियाह>>वरिह्ा | मब्य का ये अथवा व 
सुरक्षित रहता है । हों, इतर सर्वनाम ई, ऊ क्रश ए, आ म, किह्नी सास प्रयागा मे, परिवर्तित 
दाने हैं. ईदेस ( यह देखो )->एदे, ऊ देख ( वह देवो )>>था दे | निशचवात्मकता का 
बांध कराने र लिए जय ई, ऊ सर्वनामा पर पल दिया चाता हैं, तथ इनक रूप एंड्े, ग्रादे हा 
जात हूँ. एट्दे रद्दे ( ठीऊ यद्दी या ), थोद्दे रद्दे ( ठ+ बद्दी था ) | 
नागपुरी म शब्दा क आदि अ्रथत्रां अन्‍्ताक्षर पर तल रहता है | फ्लत नागपुरीशब्दा 
के प्रथम अ्रपवा अतिम अक्षर क दीप दोन की अ्रदत्ति रहती हे राति >>राइत अ्रयवा राती, 
पापराण >> पासन झथवा पसना। बैस नाग्रपुरी म॑ स्व॒राघात के सामान्य नियमा के श्रनुरूप 
शब्दान्त क व्यज्जन क पहले आनेयाले अन्तर पर ( घर, सण्ड़स ) , ढ़, ता, गा, न, म से सयुवत 
ब्यज्तन के पहले आनेयाले अ्रत्तर पर (गन्‍्जा गपीम, भणड़ा)* तथा इ, उ के पहले थ्ानेवाले 
झतक्तर पर कइर, चरइ, उछुया* स्वराघान द्वाता है । 
शब्दा का यनावट अथपा ध्यनिश्रिवत्तन का, नागपुरा म, सयस प्रमुस और व्यापक निप्रम 
यह हे कि आधार शब्द यदि इकारान्त है, और इ के पहल ब्यज्तन है, ता यह इ उस व्यकूतन 
के पहले चला जाता है। ताति>> जाइत, पा ति>>पाइत, गणुउति >> यनपश ते, गिपति >> विपदत। 


इसा प्रशार आधार क्यापर्दा ऊे श्रन्त काइ श्रम व्यज्जन के ूले आ लाता है. करि> 
बइर | चनि>>चइल, मुत्रि >गदग, कदि>>क्टह | 





१ यहा कारण है कि एस शाईं का पहला अभद्र विक्स्पसदीध पा णाता है गाजा,सारडा। 
५ बरि> कइर। चरइतूचिड्रिया ! 


( घ्छ ) 


यह निय्रम इतना व्यापक है हि सागपुरी में तइरंगन, आ्रफइत (श्राफत), माइर (मार, 
मारना), मुलाकात श्रादि शब्द चल्षते ६ | 
अन्य बिहारी ब्ोलियो वी तरद शब्द के श्रादि का म ल में परिवर्सित हो जाता है: 
नील>> लील, गंगठा> लंगठा, नंब्र> लंबर श्र इन वोलियों की तरद नागपुरी में भी उन 
शब्दों का उच्चारण अ्नुनासतिर द्वोता है, जिनके श्रन्त में से, क, ढ, य, व, स, ६ श्राते हैं 
आँइफ, श्रीस, संस, हाथ | 
पश्चिमी द्विन्दी का ल जैसे भोजपुरी में र दो जाता है, येसे मागपुरी में भी: फर 
(पल ), हर ( इल )। 
नागपुरी में साधारणतः शब्द के ग्रारम्म का य ज ह्वो जाता है, उिन्तु जहां ऐसा नहीं 
होता, बहा य के पहले इ या ए लगता है : याद>इयाइद, थार>>शयार | 
नागपुरी में लिग प्रफरण महत्त्व नहीं रफता | केवल महत्त्वपूर्ण जीयो के लिए प्रयुक्त 
सज्ाश्रों श्री कुछेक विशेषजों में दो लिंग होते हैँ, श्रन्यथा लिंग भेद नहीं होता। संगम और 
क्रियाओं में लिंग भेद का सबवंधा श्रभाव है | प्लतः कुझुर, मियार मुसा, मुरगी, ब्रिलर जैसी 
सज्ञाएँ नर और मादा दोनों ये लिए, प्रयुयत होती हैं ! 
वचन दो हैं, किन्तु दोना के रूप एक हैं| एकबचन में केवल मन, मने श्रथ्रव्रा सउब्र 
जोड़कर पहुयचन बना लेते हैं : श्रादमी (ए० व० )--आ्रादमी मन, थ्रादमी मने (य० ब०); 
जनामा ( एू० ब० )--जतानमा-मन, जनाना मने (ब० व०), गछबिरिद्ध (ए० ब०) >गल्ल- 
बिरिछ राउथ (4० ब०), छड़वापूता (ए० ब०)- छुठवापृता-सउब (ब० व०)। शातव्य है कि 
चदर्जी मह्दो दव ने मगह्दी, मैथिली और मोजपुरी में ग्रनेफ़ मेद मानकर डॉ» प्रियर्सन की इन 
तीनों को 'बिद्ारी” के श्रन्तर्गंत रफने की, योजना का विरोध जिया है । डॉ० जयकान्त मिश्र ने 
डॉ० चटर्जी का समर्थन करते हुए, इस प्रसंग में बहुवचन बनाने की पद्धति का उल्लेस जिया है 
और कट्दा है कि जहों मैथिली में बेंगला डी तरह एऊवन में समूहयाचक शब्द जोड़कर ब्रहुवचन 
बनते है, बहाँ भोजपुरी में, नि, न तथा नह प्रत्यय रॉयुक्त करके ब्रहुवचन रूप बनते हैं| फिन्तु 
डॉ० उदयनारागण तियारी ने ठीक डॉ० मिश्र का विरोध फ़िया है और फहा है कि भोजपुरी में 
इन प्रत्यया ऊे झ्रतिरिक्त मैथिली और बेंगला की मॉति समुदायसूचक शब्दों के योग से भी, यानी 
सभ या लोगनि लगारर भी, बहुवचन रूप सिद्ध किया जाता है। कभी-कभी तो भोजपुरी बहुवचन 
के रुपा में नि न नह तथा सम्‌ या लागनि एक द्वी साथ लगते हैं । 


«यही सभ्‌ या सबहिक ( मैथिली ) नागपुरी का सउब है । सभू और लोगनि में श्रन्तर 
यह है ऊि सभू संज्ञा के पहले अथवा बाद में आ सकता है : भाजपुरा--सभ लरिका के, सभ 
लरिकिन के; लरिका सम, लस्किन सम; मैं थिली--रुम नेनाऊ, साहेफ नेनाऊ; नेसा सभऊ, 
नेना सबदिक । जिन्दु लोकनि या लोगनि केबल बाद में ही आता है। नागपुरी में सन झा-ममे 
मह्यय बराबर संज्ञा के वाद च्याता ), फिन्दु सउब पहले भी आ सफ्वा है; सउब कौ उ श्रपन यपन 
घर गेलएँ । 


( ६० ) 


नागपुरी के कारत चिह् या परसर्ग ये हैं-- 
कत्ता-- 0 

कर्म--फे 

फरण-से, से 

सम्ग्रदान--लागिन, लाइ, ले, के, सातिर 
अपादान--लें, से 

सम्बन्ध--कर, के, फ 

अधिकरण--ए,में, ऊपर 

सम्बोचन--ए,, अरे, रे, दे 


इनमें उर्म के 'के! - चिह्न का प्रयोग प्राय प्राखिवाची या निर्धारित कर्म के साथ होता है * 
आदमी मन के प्रोलालऊ, बेस घोड़ा के लान, थारी के कहों राखले । घर जाव। 


करणु का सएँ निह पुराना है और से चिह्द ग्राधुनिक है। इस स-सए का काम मगदी, 
मैधित्ली और भोजपुरी क्री तरह ए से भी लिया जाता है | जैसे--श्रादमी मन॑ सूखे मरत 
हुँ, बुछुर ऊ भोड़े घरलों | 


सम्पन्प--परसर्ग कर, के, 7 क प्रसेग में यद्व स्मसणीप है कि मैंथिलो में ये दी तीनों 
सम्बन्ध चिह हैं और भायपुरी दी सज्ञाओं में केबल फे-चिह लगते देपकर डॉ० मिश्र ने यह 
स्थापना की थी कि मैथिली ही मागधी प्रयृत है, भोचपुरी नहीं तथा डॉ० तियारी ने यह कहकर 
इस सिद्धान्त का खण्डन जिया क्रि 'कः प्राचीन भोजपुरी-गीतों में मी मिलता दे और कर 
झाधुनिक सर्वनाम में लगता है लेजर, सेऊर, होकर, केकर झादि । 
नागपुरी पिशेषण में वे दी विशेपताएँ एैं, जो “मिद्वारी' की श्रन्य वोलियाँ में हैं, अर्थात्‌ वे 
बचन और कारऊ से परिवर्सित नहां होते । लिश्न-सम्बन्धी परिवर्चन अत्उन्त थोड़े से विशेषयों में 
हते हैं। पुल्लिज्ञ से स्तालिज्न उनने पर पुल्लिज्ञ पिशेषण का था श्रथया थ ई में यदल जाता है 
लेंगडा--लैंगडी, प्रदिर--बढहिरी । समन्ध निर्देश के लिए नागपुरी में भी पुल्लिज्ञ 
पिशेषण म॑ का जुड़ता है, जो स्त्रीलिज्ञ में की हो जाता है छोट्का--छाटपी, बड़का--चड़की । 
अनादर के लिए टा, ठा, रा, हां जोड़ते हैं. गोरणा (स्त्रीलिड्--गरटी), करियाठा 
(स्त्री० रू०--ऊरियाठी), अधय ( स्त्री० रू०--अँधरी ) | 
गणनात्मक मरयाओरां की विशेषता यह है कि ग्यारद् से अठारद तक वी सस्याओं में ह 
का उच्चास्ख नहां हाता गार, बार, तेर, चठद, पन्दर, सोर, सतर तथा श्रठार | 
नागपरी के सर्यनाम हैं---पुरुपवाचर--मोएँ, हमरे, हम, तोएँ, ताहरे, ई, ऊ, निजयाचक- 
अपने, आन, आदरयाचक--अपने, रउरे, निश्वययाचकर-ई, ऊ, श्निरवय्वराचत्र-वेठ, 
काना, संस्यापताच/--रे, से, त और प्रश्तगाचक --के, का, कौन । साएँ का यद्भवववनस 
हमरे अथया हम एव ते का पहुबचन तोहरे द्वाता है। शेष सभी सर्वनामां के पहुवचन 
रूप मन मने ताड़वर सिद्ध दोते ई ॥ 


( ६१ ) 


मगही, भोजपुरी झादि में हम का ही प्रयोग प्रथमपुरष, एकव्न सर्बनाम के रूप में होता है। 
समुदायवाचक शब्द जोड़कर इसका बहुवचन-रूप बनाया जाता है।' इनमें मोएँ (मैं) 
जैता सर्बंनाम महीं है, हालाँकि मोएँ का सम्सन्धकारम्बाला रूप मोर मिलता है 
( तसलवा तोर कि मोर ) | फिन्तु नागपुरी में हमरे का प्रयोग एकबचन में प्रायः नहीं होता : 
मोएँ घर जात रहीं, इमरे घर जात-हो। इसी प्रकार तोएतोहरे का मेद भी 
मगही, घोजपुरी आदि में नहीं मिलता । पर दूसरी ओर इनके प्रभाव के कारण नागपुरी में 
भी हमरे मन और तोहरे मन का प्रयोग विकल्य से होने लगा है| 
आदरयूचक सबनाम की दृष्टि से नागपुरी, भोजपुरी तथा मैथिली एबं मगही की 
संगमभूमि है; क्योकि इसमें भोजपुरी का 'रउरे! भी है, जो मेगिली श्र भगही में नहीं है 
तथा इसमें अपने! का भी प्रयोग होता है, जो मगही, मैथिली और भोजपुरी में समान रूप 
से वत्तमान है: रठरे जाए रही । अपने देसय । 


अत; 'रउरे' के आभार पर बिहारी बोलियों में जो भेद करने की कोशिश होती है, उसे 
नागपुरो बल नहीं देती । 

सागपुरी-सश्ाश्षयवा सब॑नाम में अनादरसूचर श्र्थ डालने के लिए द्वार शब्द जोढ़ते हैं : 
के हार, केउ हार | अ्रधिकारबाची सर्वनाम के बीच पश्चिमी हिन्दी मे जो 'ए” रहता है, यह 
भोजपुरी में ओ' ही जाता है : मेरा ( पश्चिमी हिन्दी), मोर ( मोजपुरी )। नागपुरी में 
अआधिकारवाची सर्थनाम का एकवचम-रूप मोर है और बहुवचन रूप हमर, हमरेकर 
इमरेमनकर हैं। शातव्य है कि 'हमर! रूप मगही में मिलता दे | इसका भोजपुरी-रूप 
हमार है। नाभपुरी में शब्द के आरम्मिक अक्तर पर स्वराघात पड़ने के कारण इमर हामर 
की तग्द उच्चरित होता है | 

भागधी से उत्नन्‍न भाषाओं की तरह नागपुरी में भी ल जोड़कर भूतकालिक किया सम्पन्न 
होती हे और यथार्थान सर्वनाम्त का लघुरूप उसमें जुड़ आता है; गेलों ( मैं गया ), खालों 
( मैं साया ), साली ( हम खाये ), पाले ( व्‌ खाया ), साला (दम खाये), पालक ( यह 
खाया ), खालएँ (वे साये )। और, इन्ही की तरह भर लगाकर भविष्यत॒काल की 
क्रियाओं का निर्माण होता है; जाब, साथ, पियब आ्रादि ( साबोंजुसें - मैं खाऊँगा; 
प्राव बइ८हम सायेंगे ; साबे>तू खाएगा , खाबार-तुम खाझ्रोंगे ; खाइ--बद्द सायगा ; 
खाबएँ >-वे सायेंगे ) । प्रेरणार्थक क्रिया क्रिया-मूल मे उवाएक जोड़रर बनाई जाती है। 
शेसा करने में क्रियामूल के अस्त के व्यज्ञन के पहले का दीर्घ स्वर हस्व हो जाता है : 
नाच>> नचुवाएक | उवाएक का छोटा रूप है आएक, जिसे जोड़कर नामधादु बनाते हैं : 
बुढ़ा >> बुढ़ाएफ; बात > बतियाएक | 

नागपुरी की विशेषता दै कि उसमें होना क्रिया के लिए अनेक रूप हैं--हेपेक, द्वेक, 
आहेझ, रेक, मेक, दोएक--और इन सबके प्रयोग मे बड़ा सच भेद है। पिर एक 
और विचित्रता है क्रि उपयुक्त क्रियाओं से से प्रथम तीन डे निपेधात्मक रूप उनसे 

१. नि-न-न्ह प्रत्यय मी लगते हैं । 





( ६२ ) 


मिन्न हैं। देकेक का निपेयात्मक रूप है न-लागेक और हेक श्रथवा श्राहेक का निपैयात्मक 
रूप हे नक देक $ नउया बेस च्यादमी डेके, तोएं बेस आदमी हेफिस, नउवा बेस आदमी 
न लागे, तोएं चेस आ्रादमी न लागिस, घरे कठ आदे ! ( घर में कोई हे ? ); कोनो नकदे 
( नखे)। नागपुरो के निषेघात्मक तियारुपा--न, मइत, ना, निूस नि ससे 
कठोर है; नि जावे। 
क्रिया विशेषणा का तो नागपुरी में ऐसा मेला है कि सवनाम से बने किया विशेषयों में 
पाउपड़ोस की भापाओं के अनेकानेक रूप आा गये हैं ।* 
मागपुरी गीता की रामी हे। छोटानागपुर के गाँवा में शायद ही कोई संदान-गोंव 
मिलें, जहाँ बही-साता में सौपचास गीत लिसर्र सणहीत न किये गये द्वा | पर न तो इनका 
ब्यापक रुम्रह हो सता है और न समुचित एसादन । 
सागपुरी में निन लोगों क माम से गीत चलते हें, उनकी संस्या बताना कठिन है | 
पर अपेक्षाइत पुराने श्रसिद्ध गीतकार हैं. विनन्दिया, गौरागिया, घासीराम, घासोदांस, 
लछमिन कुँवरी, हमुमान?, लुन्दर, बोधन, अरजुन, लद्धन, भ्रीपरदास, तुलसीदास, 
जतिनाथ, हरपतिया, वरजु २, साही हरिहर, नरहरिदार, गौरीचरन, गांविन्दर्सिह, चन्दन 
सावरन, नाथमांहन, गापाल, वन्यनी, मनिनाथ, उदयनाथ, जयगायिन्द मिश्र, मदन, 
भगड़ राय, कक राम, हप खुनाथ श्रादि । 

२. समयवाचकर--भ्रव, जब, तब, कब, कि, जद्विया, तहिया, कहिया, केहियो, एसन, 
डखन, जेखन, सेखन, तंखन, कस, कोनोखन, कोनसन, एतिखन, 
ओतिखन, जोतखन, सेतिखन, ततिखन, कतिखन, कतियोखन, ऐद्देसन, 
धोद्देखन, जेहेसन, सेहेखन, तेहेखन । 

स्पानवाचक--इहाँ, ऊहाँ, जदों, तहाँ, सहाँ, कहाँ, कहाओ , हिंया, हुआँ, इक्नाक, उन्नाक, 
जलाल, सेलाल, तेलाल, कोनल्ञाल, कोनोलाज, इलाइक्ष, उलाइल, जेज्नाइल 
कोनलाइल, कोनोकाइल, इजग, उजगर, जेजगं, सजग, तजग, फोनजंग, 
कोनोजग, एह्रेजय, थोहेजग, जेहेजय, तहेजग,, इठन, उठन, जेदन, सैठत, 
तेडन, कोनठन, कोनोठन, एडेटन, ओहेठन, जेहेठन, सेहेध्न, सेद्देठन । 
रीतिवाचक--इसन, उसन, जइसन श्रइसे, ओोइस, जइसे. इकखे, उलसे, जेलखे "” । 
परिसाणथवाचऋ--एति, श्रोति, जति, सति धुतहई, झओतई, सतद 'एवना, ओतना, 
जतना एतरा, ओतरा, जतरा ॥ 
दिशावाचक--दवट, उबट, जेट, हिने, हुनें, जने, तने, कने, कन्हों, हिन्दे, हुन्दे, 
जन्‍द, सन्दे, तन्दे, कन्दे । 
२-३. हनुमानसिंद भौर वरजू राय क गाता में श्राथ दोनों को नोंक-मॉंक मिलती है। 
दोनों राँडी जिले के समकालीन कवि थे । समय अनुमानत १९वों शताब्दी का 
शृदीय दशक | 





( धरे ) 


इन गीतजारों में अयने माम के पहले जड़, जढ़ या द्विज लिफने की भ्रगृत्ति है ।* 
इन गीतों के प्रसिद्ध रुप हैं : कूमर, जमीकूमर मिनसर या भिनसरिया भृूमर, गोलवारी 
भूमर, पावस, उदासी, डैंड्धरा, खुकरी, साजैनी खुभरी, गोलवारी छुभरी, लह्मुश्रा, 
डमऊच, वरमगीत, मितिया, जदुरा, और पगुआ्आा या पगुवा । 
इनमें लुकरी, लदसुझा, करमगीत और जदुरा सदानों श्रौर आदिवासियों में समान रूप 
से प्रचलित एैँ श्रौर मूलत. श्रादिवासी स्रोत फे है । 
विशेष गीत विशेष अवसरों पर.गाये जाते हैं । फूमर सर्वाधिक प्रणिद्ध और प्रिय है। 
झूमर जेंसे रदानों का प्राणप्रिय जातीय गीत है; गुफ दु छ का साथी है। नामपुरी में 
कह्यवत३ है--द्वाय पत्र पत्ठद् पैलाई, घर में भूमेर खेले मूसा छोला ।! भ्ूमर की विशेषता 


३, (क) जड़ महत घासीदास । 
(ख) जड् हनुमान फ्हे, होवव नेहाल हो, दूर करू गृह के जजाल | 
(ग) यरने अधम जड़ नरहरिद्ास गोई, तेही पदे, सदा दिन रहे झ्रास गोई, तेही पढे ! 
(घ) हरि से फहय ससी हमरे बिनतिया, कह्टे जड़ चन्दन एसन बतिया, कहे जड़ । 
ड) जड़ मनिनाथ मने, कहत ना एको यने कुयली हरल्लऐँ मोर प्रान, नहीं श्रालएँ साम । 
! द्विज यरजु भने, घुरि फ़िरि मन राउरे ठने 
२, भारत के विमिश्न छेत्नों मु डमकच या डोमकच के गीत प्रचक्षित हैं। इनका तुलनात्मक 
अध्ययन यड़ा दिलचस्प होगा। नागपुरी का पक गीत है, हाज्लंकि हसपर 
आधुनिकता की छाप है-- 
कियेहु घरात जनकपुर से भान हो 
अग्रष सुन्दर नारि धरि घरि तान : नाचन लागे। 
करि डोमकच गान : नाचन छागे। 
सिर सेंदूर सोहै जिमि ससि मान हो 


करे कुतल बिच जलद सुद्दान : नाचन जागे। 
मकलमल मलकत तरिमल तान हो 

असन अधर भुखे कचरत पान: नाचन लागे । 
जानु जयगोविन्द करत बखान हो 

जहाँ रघुबरजी के डरा स्थान नाचन लागे। 

३ ग्रीतों की तरह क्हावर्तों की दृष्टि से भी नागपुरी बहुत सम्॒द्ध है। निर्धन जन-ज्ञोचन 
के उल्लास श्रास के अनुभवों में थ्राकलित इन कहावर्तों में, यहा की भूमि की तरद दी, 
स्थानीय रंग थ' सराघोर युक्त वाहड़ सौल्दवो ह-- 

जनी सिंगारे दोसर ले, खेत सिगारे झापन ले । 
है >् ग्रे 
दिन भेजें कुदिन, बरखा भेलें काल, हरिना चादे बाघकेर गाल । 
९ २८ भर 
धान कादे गदरा, रब्बी काटे घुढरा | बढिंगा तोडे जब्वर, कोदी तोड़े अब्बर । 


>् > < 
याँध फूटे तो वकिली के दाव भेल। महरग केर सेंदूर वहोरिया उतान होय के पीन्य । 
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थे रीन तो रीन, पैला धाने मछुरी कीन । 
४. पैक्ञाननअनाज नापने का एक छोटा-सा बरतन | 


( ६४ ) 


यह है कि जहाँ शास्त्रीय संगीत में स्थायी पहले थ्राता है और पूरक पाछे, वहाँ 
भूपर में स्थायी श्रन्तरा के पीछे श्राता है। यह प्रायः छतालों का होता है । शरद्‌ इसकी 
अनुदूल ऋतु है | फूमर के साथ नाच मी होता है, किन्तु इस सम्यन्ध में एक भ्रान्ति का 
निशकरण फरना जरूरी है। डॉ० उदपनारायण तियारी ने भोजपुरी माया और साहित्य 

में लिसा है कि 'इसके (म्ूमर के) लिए एक 'सेलढ्री', नचनी श्थवा पतिता स्त्री का होना 
आवश्यक है, इससे नाच अति दूपित द्वो जाता है १!" लेकिन नचनी उस श्र में पतिता 

नहीं होती, जिस श्र्थ में साधारणत उस शब्द वा प्रयोग होता है । नचनी पारागना 

नहीं होती बल्कि एक प्रसार से रक्षणीया होती हे | बह अपने श्रादमी को छोड़कर श्रौरों ये 

भाध नहों नाचठी | उसऊा पुरुष ही माये में मोरपखख खोंसकर ओर कमर में दालक 

बॉधकर सबसे पहले श्रसाड़े में श्राता है और तग्र गोल के श्रन्य पुरुष इरी डालियाँ या ईख 

लेफर उतरते हैं। 


आदिवासी-छत्य के विना गीतों की कल्पना ही नहीं कर सकते, पर सदानों के लिए 
यही बात नहीं कट्दी जा सकती | 


जीयन के मुख द्‌ ख, हास्य-ददन, प्रेम विरह, प्व-त्योह्दार आदि की दृष्टि से तो आ्रदि- 
बासी और सदानी गीत समान हैं, किन्तु दोनों का एक्दूसरे पर प्रमाव मी पढ़ा है। तमी 
तो हो, मुद्रा और उराँव-गीत॑ में राम-कृष्ण का उल्लेख है और नागपुरी गीतों में जदुरा, 
सरहुल आदि गाये जाते हैं। पर दोनों में एक मौलिक श्रन्तर मी है। नागपुरी गीतों 
पर वैष्णव सक्ति और श्रभ्यात्म का ऐसा प्रमाव पड़ा है कि उनके गायरों कौ दृष्ठि आस 
पास फ्री प्राकृतिक छुटा से हटकर अन्तमुंखी हो गई है। यह नहीं कि नागपुरी गीतों में 
प्रकृति का अस्तित्व ही नहीं है, अस्तित्व माठल है, किन्तु बह अस्तित्व किसी आ्राध्यात्मिक 
पिकलता या उन्माद के लिए ही है। इस दृष्टि से नागपुरीगीत आदिवासी गीतों की 
तरह प्रफ़ति गीति की कोडि में नहीं आते ।* 


मौज़िक परम्परा, वैष्णवपदों के श्रमाद तथा आधुनिक गायकों के कारण नागपुरी 





4+ ह० देपषण । 


२ धासी राभ का पक गीत देखिए, जो इस तथ्य को स्पष्ट करता है--- 
चदल जेंठ महोना अव भाय, दिया हारत सजनी माई, रउरे बदन छू मक्ताय। 
मारत कठिन ताव पसेया चज्ञाय, हिया हारल सजनी माई, अ्रक वक जिया अकुलाय | 
केद्दि से सोतक़ कर अगिया मिल्ाय, दिया ड्वारत सचनी माई, आड़ घरे नलए जदुराय। 
अगर चन्दन अंगे दाइ उपाय, दिया द्वारत सजनो माई, मने शुनि घासी पछुताय । 


[ विशेष--घासी नाम के कई गीतकार नायपुरी में हुए हैं । ] 
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गीतों में तत्समता आती जा रही है। फिर भी उनके मूल रूप को निकाल लेना कठिन 
नहीं है ।१ 

इससे बढ़ी कठिनाई यह है कि एक प्रकार की माव-्मापा, तोड़ और भंगिमा अनेक 
नामों से चलनेवाले गीतो में मिलते हैं। निराकरण यही कहकर किया जा सकता है क्रि 
ये सब एक ही सास्कृतिक चेतना को उपस्थित करनेवाले लोग थे ।* 

इस प्रसंग में घासीराम और लछुमिन तथा लछुमिन और लुन्दर की तुलमा की जा 
सकती है ३ 

फिर झनेक बोलियों से घिरी रहने और अनेक भाषा-मापियों के समागम के कारण एक 
ही गीत के अ्रनेक रूप मिलते हैं ४ इन्हीं फे आधार पर जब नागपुरी का बोलीगत 


१, पिया के आवन हाल सुनो श्रवने, नहीं थालएँ ननन्‍द के नुन्द्ने साजइन, 
अटकि रहलएँ कोत उठने । ग्रे साजहन, विलमि रहलएं कोन उने ! 
गायली पुहुप हार, धरक्ी जतने, से हो कुम्हत्ताय गेल, डालिए डसने, 
गे साजइन, श्रटकि रहलएं कौन ठमे ! 
कपुर, सोपारी पान, राखली मगने, भोहों उदसाय गेज्ञ बरेय मवने, 
गे साजइन, अ्दकि रहलएँ कोन उने ! 
विधु विधुपदे घासी चकोर से खने, नयना टटाय गेल उदये कारने, 
गे साजइन, अटक रहलएँ कोन 2ने ! 
३, ऊपर के गीत से नीचे के गौत की तुलना कीजिए-- 
युक्रि यक्ति मने मन, बिल्लखत छनेछुन, कहाँ गेली नन्‍्द के नंदने, गे साजइन, सुखनी लागत भवने । 
प्रंगठ अ तक बात कहत ना बने भाई, कासे कहव॒' कोई हित ना, अपने, गे साजइन, सुख ०! 
नहीं भावे चोर चोली, भशत मोजने गोई, महों भावे मोर मन गुरु के बचने, गे साजइन, सुस ० । 
जीव करे अकबक, चींत न चने गोई, कब निरसब थ्राबे, साम वरने, गे साजइन, सुस्त०। 
धनि लघिमिनी गुनी रहली भवने गोई, विछुरत फनी, नी सुझव नसने, गे सामइन, सुस० । 
( लछ्ठमिन नागपुरी की मीरों हैं। मीरों की तरह वे मो विवाह के बाद ही विधवा 
हो गई । इनका फगुआ बड़ा प्रसिद्ध है ) 
३. (क) कासे कहदु दुतो, बचन, चेकाम गोई, दागा देलो, मतमोहन साम गोई, दागा देली। 
चारी पहर राति रहली दीपक वारी, नहीं झाली प्रभु करली बेहाल गोई, नहीं थाली। 
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धनि लपक्षिमिनी गनौ समुक्ति तरुनी पन, गरुनि-गुनि प्रभु नयने ढरे लोर गोई, गुनि गुनि । 
(ख) अंत के छल बूक्ि पाली, दागा देली गोई, भ्रन्त के छुज्ष० । 
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छ॒न्तृरूकहत निसी, कानदत नैना मिसी, ध्जनाथ कने छने भेज्ी, दागा देली गोई, भत० । 
8, तुक्षता कोजिएु--- 


(क) अम्बा मंजरे सु मातलएँ रे, ठइसने पिया मातलए मोर, । 
जदसने सूख पतइ उहड़ गेल रे, तइसने पिया उद़लप मोर । 
झइसने नाग नागिन इचुर छोड़वलए रे, ठइसने पिया छुटलएँ मोर । 

[ख) पिरती जीव के जंजाल, नेह लागल हो पिरती । ४ 
चजलत-चक्षत पंप, थकित भयज्ञ रंथ, बिजु यते भे गेल अंधार, मेह जागल०।॥ 
सरये सो सेडरल राप सौधविया है, तइसने मेंडरे पिया तोर, नेह जागल० । 
जहसने जे सरपिनि, केंचुली सोड़ावल, तइसने छोइल पिया तोर, नेह लागल ण 
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वर्गाकरए दाने लगता दे, ता एक अकारण कठिनाई हा जाती है। डा० उदयनारायण 
तियारी कहते ईं-- पालामऊ जिले के शेवर माग म॑ तया समस्त राची जिले में भोवपुरी 
का एर पिक्रत रूप गोला जाता है। इस पिहृति का एक कारण ता मगही है, था इसके 
पूर्य, उत्तर और दक्षिण में योली चातीहै। इसके अतिरिक्त पश्चिम में छत्तीसगढ़ी का 
प्रमाव पड़ने लगता है। इन दानों के अतिरिक्त इस विकृति का तीसरा कारण यह मी है 
कि यहाँ कु अनार्य थाष्रा मारी आदिवासिया की थाली के भी अनेक शब्द यहाँ की 
मोषपुरी मैं आ मिले है। सच रात तो यह है हि उघर के मूल मिवासी ब्राष्ठिक 
( आग्नेय ) तथा द्वायिड़ माया मारो ये और याद में आर्य मापा के रूप में इधर भोजपुरी 
का प्रसार हुआ।.. इस प्रिक्ृत मोचपुरी शा नाम नागपुरिया अथवा छोटानागपुरों 
को पोती हे ।” दवार्लाँकि वे स्वय मानते हें फि वत्तमानझाल के क्रिया-रप दे कों, हे की, 
है गिर, हे का, हेस, हे के मगडी के हैं। और, किसी सापरा मे वर्चमानकालिक ति्या-रूप 
का महत्त्व सपापरि है। 'रउरा! शब्द मी गिशेष सहायऊ नहीं होता, क्योंकि वह भोजपुरी के 
अतिरिक्त अवर्धा में भी है। श्न्य चिशेपताओ पर हम पहले ही पिचार कर चुके हैं। 
बस्तुत , इच्यरीयाग तक खोटी मगद़ी चलती है। रामगढ़ और चतरा से उसका रूप 
पदलने लगता दे । इस दृष्टि स नागपुरी मगही के श्रत्यन्त निकट है । 
एक और प्रात झ्ारचर्य में डालनेयाली है। डॉ« तिग्रारी डॉ० प्रियर्सन का हवाला 

द्वेते हुए लिसते ई-- प्रियर्मन के अनुसार यहाँ यी ( रॉची के पटार के पूरय की) मापा 
नागपुरिया नहीं, अग्रितु पंचपरगनिया' योली है, जो वस्तुत मगद्ठी का एक रूप दै। 
अन्य विद्वान्‌ दस 'पैँचपरगनिया” का म'लपुरी का ही एक रूप मानते हैं | बस्तुत इस सामयन्ध 
मे पूर्ण रूप से अनुसघान डी आयश्यक्ता है” अनुसधान वी आ्रापश्यक्ता का रिशोध 
कौन करेगा, पर पंचपरगनियां पर एक विहृगम दृष्टि डालने पर मी मालूम हा जायगा हि 
डस पर मगही तथा मांपपुरी का प्रभाग और कम हां जाता हैं तथा गला का इरिश्वित्‌ 
प्रमाय आ लाता है। दखा मिप्रित नागपुरिया का नाम 'पिंचपरगनिया है। इसके दो 
उल्लेखनाय “तनकृवि हुए ईं--व्रिनादिवा और गोरागिया । पिनन्दिया के भीत प्रिनन्द 
हिंद के नाम से मी मिलरत हैं । फड्दा जाता है कि सिनन्दर्रिद बस्तुत रिनोदर्सिद् हैं, जो 
मिल्ली के परमार ज्षत्रिय-राचएुल में उतन्न हुए ये और गौरागेया श्रीगौरागसिंदती। 
इनके गानों का एक स्रह सिल्‍ली के राजाउद्ादुर श्रीउपेन्द्रनाथर्सिह देव ने श्रसाशित 


क्रपाया है ।* पुस्तक से व्यास सशायन की दायरयह्ता है, विन्‍्तु पिर मा इसमें खयहीत 
पदों से भापा का पता तो चल ही “ायगा । 


२ झादि मुमर शीत, प्रकाशक--रघुवर प्रडाशन, रौरो, ए० २३९, मूल्य ३) । 
इम्हीं सगीत शास्त्री एव छोटानागपुर शैद्षी के लाल-मर्मज लखक की 'घोटानागपुर-ताज्ष 
मजतीं नामक पुस्तक प्रराशित हो रही है। इसमें, जिसझी पांदुलिदि छेसक ने 
मरे दी थी, छोरानागपुर में प्रशल्ित लड़ने, बुदराड़, चौभारी, ददइरवा, कुलदारी, 
पाईल घादि ताड में छा दखन है । 


( ६७ ) 


(क) सुनो गो ओ हुती, आमार विनती 
बारे बारे मोर बीलना 
गम करियो ना, की यरावर मन माने ना । 
से बढ़ लग्पट, कुटिल कपट 
पितीर चरित्र ! , जाने ना 
ग्रेम करतियी ... ... ..« | 
परिमुल ताहार परे “यून्जी का हार 
कौशागिया भाव भूल ना 
गम करियो ना की कर्रीव सन माने चा। 


(स) एमनी करमे मोर लिसले, एमनी करमे मोर लिखले। 
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विनन्द की बॉचे एका थाडिले, एमनी करम मोर लिखले | 
हाँ, गौरामिया की श्रपेक्षा उिनन्दिया की भाषा बिहारी क्री विशेषताओं को अधिक 
सुरक्षित रखे हुई है । 
सगे गोपीलाल विहत _ चन्दलाच। 
सेई देखि मन मोहाइला, कौन बने बेनु चराइला | 
>> 2६ 2९» 
बनफूल गाथो पिंघाइला, कीन बने घेनु चराइला | 
गेर धुती राया माटी, तिलकेर परिपादी, 
भाल भाल साज कराइला, कौन बने पेनु चराइला । 
रीक्े रंगे माती ग्रेल, दिन अवसान मेल, 
पिनन्दर्सिह कहाश्ला, कोन बने पेनु चराइला। 
यही पेचपरगनिया है, जिंममें पयार छुद आ्राज भी चलता है," या तो गीतगोप्रिन्द की 
पर्मरा, जो दिद्वार में अन्यत्र झऊ गई, नागपुरी क्षेत्र में सत्र बनी है, विन्‍तु पंचपरगनिया 
में यह परमसरा विशेष रूप से जीपित है। इस क्षेत्र के लोक-गी्ता पर बंगाल के कीत्तेम-पः 
का प्रचुर प्रभाव है | विद्यापति, चए्डीदास, सूरदास और मोर्सों की परम्परा इस छ्ेतर में बनाये 


4. मरीवार उपाय, सुन विनोदिनी राय 
चल जाबो जमुना झूचे 
घरा धरी इये गले उच्च स्वरे इरि बोले 
मॉप दिय जमुनार जलने 
मरन हुइल यार चोलोगे जघुनार घार 
गौराणिया तजिदे.. पटाने 
* रापे पु छार जीवन को फारने। 


( ६८ ) 


रुपने या भय चेंतन्य महाप्रमु को डे, जो दक्तिण यात्रा करते समय इधर पधारे थे | पिनोद 
सिंह का रावपंश इन्हीं की शिम्य-परम्परा मे पड़ता है । अठारहयीं शताब्दी में विनोदर्थिद 
हुए थे। सन्‌ १८५७ ई० के लगमंग आरा मे चौवेचत्थु इपर वैष्णयपर्म मे श्रचारार्थ 
आये थे। 

नागपुरी के गाव मुग्पत वेष्णयगीत हैं और इममें राघाइप्एण का ग्राय सिशोर-यौबन 
ही लित्रित दे। यह वेप्णुयमत ऊे पूर्वी रूप झा ही अ्रमाणित उरतो है। 

जेंसा हमने ऊपर निवेदन क्या डै, नागपुरी ने माप्रा उतानिकों का विशेष ब्यान 
आकृष्ट नहीं किया है । दुसमें लिखित साहिय पा श्रमाय तो है ही, पर जो ऊुद् लिखित है, 
यह प्रामाणिक नहीं है । 

आधुनिक काल म नागपुरी का अच्ययन विदेशियों ने शुरू किया । डॉ० ग्रियर्सन ने 

बिद्वार की बोलियों में इसका उल्लेस क्या। पादरिया ने हसे ईसाई घर्म के प्रचार वा 
भाध्यम बनाया | रेबगेएड एनिड ने सन्तमार्ग का मुसमाचार! का नागपुरी में अतुपाद 
प्रस्तुत कया । ढॉ० हिस्ली “नागपुरिया रुदानी के प्रथम व्याक्रसए-लेखक हुए,। यह 
एक छाटी सी पुस्तिका थी | इसर याद रेबरेए्ड पा० बुझा ने सदानी का अपेक्षाहत पड़ा 
और पूर्ण व्याऊग्ण लिखा। उन्होंने कुछ सदानी लाक-क्याश्ं या सम्रह मी किया । रेब० फा० 
फ्लर ने आखाम ये चावजगार्ना में काम करनेवाला के लिए. सदानी की एफ छोटी-सी 
पायी यनाई। पा० फ्लर ने 'कोमुनियापुथी' और 'सदरो गीत पुस्तक' मी नित्ाली | 
सन्‌ १६१४ ई० में "फ़लिकत्ता श्रफसिलियारी प्िरिटिश ओर फरेन याइवल सासाइटी! ने 
*मागपूरिया में नया नियमकेर पहिला अन्थ याने म््ीसे लिसल प्रमु वीशु पृषश्कर 
मुसमाचार! सथा “मागप्ररियां मे रोमीमनले पायल प्रेरिततर चिह्मीं नामक दा पुस्तक 
प्रकाशित का । पहली देपनागरी-लिपि में और दूसरी जी लिपि में । पहली पुस्तक का 
एप उद्ाहस्ख देखिए-- 

“न मन गरीय हैं, से ही हैं, काहे कि सरगराइत आहेमनम हेके | “मन उदास हैं, 
से मुप्ती ह, कह कि उमन खातिर पा३। तेमत नरम है में मुत्री हैं काहई कि उमन 
दुनिया कर अ्रविकारी होरें। तमन धरमकेर मूस्ते और रियासे हैं, से मुखी हैँ काडे कि 
उमन अधाल तार । तेमन दवालु ईं से मुर्सी हैं काहे कि उमन के दया करल जायी ।7" 

दूसरी पुस्तक की उुछ पक्तियाँ ईं-- 

#ग्रन्त में ए. माईमन, खूस रहा, सुतइर जाया, खातीर द्वावा, एके दिल गया, मिचल 
रहा, सलक प्रेम और सातिरकेर ईश्वर तोहदर साथ रही । एक दांसर के पतित चूमा ले गे 
सलाम कहा | सत्र पर्रित तोहरे के सलाम ऋदत हैं ॥7* 

इस झकार इन दारनां पुस्तर्का की मापा सरल हैं, पर इसे ठेठ शायद नहीं बद्दा ता 
सकता । इन पुल्लां का उद्देश्य घर्म मचार था । इसीलिए इनका दाम क्रमश एक 





१. प्मुयीश रृश्केर सुसमाचार, पृ० १० । 
२. रोमीमनछे पावक्ष प्रेरितकेर चिट्ठी, ए० ७७ ॥ 
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पैसा और दो पैसा है । शातवब्य है कि दोनों पुस्तकें डिमाई साइज में छुपी हैं। पहली 
मैं १०२ पृष्ठः हैं और दूसरी में ७७ | द्वितैयी कार्यालय, बरकन्दाज ठोली, चाईबासा ने 
क्षगपुरिया करमगीत', नगएुरिया जनी भूमेर', 'नगपुरिया फ्गुश्रा गीठ', 'डमकच गीत, 
“बियाह गीत, “नगपुरिया जेरी सगीत', “नगपुरिया गीत छत्तोत रण! आदि गौीत-सग्रह तथा 
“जीतिया कहनी', फोगली बुढिया रर कह्दनी?, 'नगपुरियां पहिल पोथी” आदि गद्य की 
पुस्तकें प्रकाशित की हैं। इधर रोची के पादरी पीटर शान्ति नवरमी ने 'ए सिग्पल सदानी 
ग्रामए' तथा 'ए सदानी रीडर” ( ठेठ सदानी बोली में कहनी, बातचीत श्रउर गीत ) नामक 
पुस्तकें लिफी हैं। अतिम पुस्तक के गद्य की भाण बस्ठुत. ठेठ मासपुरी है, किन्त यही 
बात इसके पद्माश के समध में नहीं कही जा सफ़ती । इस पुस्तक मे कुछ लोकगीत और 
कुछ लोक-कथाएँ हैं और कुछ लेसक की रची कविताएँ हैं। नागपुरी-लोकगीत के वत्तमान 
शायकों में पाण्डेय बीरेन्द्रनाथ राय का नाम उल्लेखनीय है। इधर आफाशबाणी के 
रॉची केन्द्र की स्थापना तथा उसके निर्देशक श्री सत्पप्रकाश फ़ैशल की सुजगता के 
फलस्वरूप नामपुरी गीतों को एक नई प्रेरणा मिली है। इसी केन्द्र के लिए विष्णुदत्त 
साहु पकील ने 'तितरकेर छा! नामक रेडियो-रूपफ लिखा, जो अत पिहास्सरार के 
जन-सम्पर्क-बिमाग, पटना द्वारा प्रकाशित हो चुका है। 
इधर अनेक व्यक्ति छोटानागपुर की भाषाथा एवं साहित्य के सकलन, सम्मादन तथा 
समीक्षात्मक विवरण उपस्थित करने का उत्साह दिखला रहे हैं। पर ऐसा उत्ताद् प्रायः 
खतरे की सीमा तक पहुँच जाता है! यदि ऐसे उत्साही सज्जन अपनी सेवा समलन 
तक ही सीमित स्पें और केवल प्रशिक्तित विशेषज्ञ ही शोध, समीक्षा एव सम्पादन का कार्य 
करें, ती द्वितकर है | 


गंतनी गा॥ और गाहिं 


कागाली! हमारे देश ये विद्वर, पगाल, उड्रीमा श्रौर श्रासाम में रदनेयले लगभग 
३० लॉग मंताया यी मादमापा दे। इनेड्ी झ्रायादी सरसे श्रात्रि्त गिह्टर पे! ताल 
परगया जिले भ है और गई यी संताली आदर्श (स्टैण्डड ) भी समगी जाती ऐ + 

सताल! शब्द फी उसतति, जहाँ तय मुझे पता है, बंगाल ये मेदिनीपुर जिला रियित 
'सिलदा! परामे के एक प्राचीन नाम 'सितिमूमी ( मूलतः 'सामतमूमि! ) से हुई है और 
इसका मल रूप 'रॉतदह'ए' है, जो कालनमम से सास्ताढ़ और 'सान्तस्ड़' से 'सताल' परना ।" 
इस प्रसार शताल! लोगां की माप्रा गा नाम साली! हुशा। परन्तु सताल लाग 
साधारण श्रपना में श्रपगे यो होड़” श्र श्रपनी भाषा सताली यो होड़ रोड़! श्र्यात्‌ 
'हाड़ लोगा की पाली! भी पद्या परते हैं | 


भाषा-परिवार 
सताली श्रार्येतर भाषा है । भाषा शास्त्र के वई दरद्वार्ना ने इसे अ्रन्तरन्‍राप्ट्रीय भाषा-त्ेत्र 
मे 'मैलेपालिनेशियम' परिवार मे रपा है! भारतीय भाषा चेन में सताली मापायरियार 
के निए यई नाम श्राये ह। इसे श्राध्टिक भाषा भी कद्ठा जाता दहै। सुताली, मुझारी, 
हा आदि मापाथा का सरसे पहले मैक्समूलर ने द्वावरिद्शी भापाशश से अलग समझा | 
डॉ० प्रियर्सन स॑ इन्ह बाल भाषा? परिवार के श्रन्तर्गत ग्खने का प्रथम क्रिया। परन्तु 
उनया वह गाम चला नहाीं। सताल;, मुण्डा, हा श्रादि यहाँ की विभिन्‍न जन चातियां में, 
जो प्रस्तुत एफ दही मूल की हे, मुण्डा लॉगा को विशेष स्थान आप्त रहा है। 'म्रुण्डा! 
शब्द 'सताल” शब्द को अपनों प्रांचीम मी हे। इसलिए उच्च दिद्वानों ने सताली, 
मुण्ढारां, हां आदि इनकी पिमिन्‍न जालियों का मुण्डा माषा-परियार! की सापाझों ते नाम 
के पिप्यात किया है और मान्यता भी सनसे अधिक इसी नाम को मिली है। हो, ग्रतालों 
का एक भध्ययुगीन नाम खिरवार! भी रहा हे । श्रत कुछ लॉग सताली को खेरवारी 
परियारों की माया के नाम से भी मानत ओर जानते रहे हैं । 


ध्वनि-समह 


साली मापा की विभिन्न ध्यनियों के लिए देवनागरी के सभी स्वरो--सभी स्पश और 
अन्त स्थ व्यजनों तथा ठ, है, ढ़, ढ़, और ( अनुस्पार )--की आवश्यऊता तो है ही, 





$ 'साहित्यां (वर्ष ३, अइझ ३) में प्रकाशित मरा लेस 'सताक़ शब्द का उत्पत्ति! 
दुर्से | ल्ले० 
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कुछ ध्वनिय्रों ऐसी भी हैं, जिनके लिए एक अ्र्धविद्ृत कव्य-तालब्य श्र्न स्वर एक 
अर्धयिज्वत कठ्य मध्य स्वर तथा एक अ्रधंसबृत कख्य-तालब्य श्रग्म स्वर दो भी आयश्यकता 
होती है। उद्ाहरणार्थ--श्रफ (ऊफ ), ओल (लिखना ), प्गोर (गाली देना ) 
ग्रादि।१ इनके सिवा दो ध्वनियों और हैं, जिनमें से एक के लिए हस्व इकार और एफ्ार 
के बीच तथा दूसरे के लिए हस्व उकार और ओऊार के बीच एक एक स्वर की 
आवश्यकता है, जैसे 'दारि --दारे' ( पेड़ ), 'गुड'--गोडो' ( चूहा ) थ्रादि । स्वरों में 
आा, ए, ऐ,, ग्रो और औ के हृस्व उचारण भी इस भाषा में मिलते हें । 
सताली में कुछ ऐसी ध्वनियों की भी बहुलता है, मिनके लिए उपयुक्त ख्वरों के 
सिवा, चार हलन्त व्यंजना की भी श्रावश्यकता होती है| वे हैं--क्‌ , च्‌ , त्‌ और ५। 
इन व्यतनों क उच्चारण म॑ साँस पहले खरोंच ली जाती है, तब स्पर्श होता है, फिर 
स्पोट। ऐसा होता है कि सॉस का बेग एकाएफक मुँह के भीतर ही रक जाता है। 
इस दृष्टि से इन्हें अवरुद्ध व्यजन भी कहा जा सकता है, परन्तु हें ये वास्तव में हलत 
व्यजन ही, क्याकि इनके पश्चात्‌ किसी स्वर वर्ण का आगम द्वीने पर ये क्रमश स्व वर्गीय 
ठृतीय वर्णों मे परिशत हवा जाते हें।* ये हज्नत व्यजन मुख्यत शब्दा के अन्त म 
ही आते है। सिफो 'क्‌! ही है कि क्मीकमी शब्द के मध्य में भी आता है। 
उदाहरणार्थ--दार्‌ ( पामी ), लाच्‌ ( पेट ), चुपुत्‌ ( मुट्ठी ), चाह्मप ( मुँह बाना ), 
बाकूताव ( बनाना ) श्राद ! 

'ड' और “ज' इस मापा मे स्वन्वर्गीय चरणों के साथ सयुक्त रूप मे तो आते ही हें, 
स्वृतन्न रूप में भी श्राते हैं तथा इसके साथ स्पर्य का योग मी हाता है। “न तो शब्दा के 
आदि म॑ भी आता ६) यथा--जञाम (पाना), मिदिर (दौमक), झुतम (नाम), 
जूत (शंघेरा), जेल (देसना), तेढ्ेज (आज), वाड (नहीं), माराडा (उड़ा है) आदि) 
इनके छिया 'न', (र और 'ल' की महाप्राण ध्यनियों भी सताली में मौजूद है, जैंसे-- 
नान्हा (पतला), दारहा (कुएड), कुल्ही (गली) श्रादि | 

सताली में एसी घ्वनियों प्राय नहीं दी है, जिनके लिए,सयुक्त वर्णों की आवश्यकता हो । 
हा, अनुनासिक पर कहीं कहीं स्प वर्गीय दरणों के साथ सयुक्त रूप में अवश्य आते हैं 

व्याकरण 

सताली में ब्याररण परे विभिन्न पदों के लिए शब्दों के विभिन्न रूप नहीं होते। 


एक ही शब्द, शब्दार्थ क अ्रनुसार, विभिन्न पदा में व्यवह्ृवत डुआ समझा जाता है। इस 
प्रकार एक ह्वी शब्द, विना किसी रूपान्तर के, सज्ञा मी हो सकता है, विशेषण और 





३. सताली के इन तीनों स्वरों के रूप से हस क्रमशः आऊार के मीचे एक जिंदी (7) , 
ओकार के भीचे एक पिंदी () ) ठथा एकार के ऊपर एक भ्र्घचर्ध का (““) श्रयोग 
करते था रह दें ।--लेखक 

२. 'अवन्दिका (वर्ष १, भट्ट ७) में प्रसाशित मेरा खेख 'सताली मापा! देखें +--ल्ेसक 


( १०२ ) 


किया भी।_ भाययाचक संजात्रों की दस भांपा में बढ़ी कमी है, सम्मयतः इसलिए कि 
संताल-मानस स्थूल को छोड़ भाव यो ग्रहण करने मैं श्रत्तम-मसा रहा है । 


संताली में लिग-मेद साथारणतः भिन्न भिन्न शब्दों से या संशाओं में नर श्र 
मादायाचऊ शब्दों फे योग से होता डै। मनुष्य और गोवंशवाचऊ शब्दों को छोड़ 
अन्यान्य मंक्षा में साघारणतः दोनो लिंगों में एक ही शब्द श्राता है। परन्तु, इस 
भाषा में चेतन शरीर श्रचेतन का भेद श्रयश्य डे | प्रत्येक वाक्य में, श्रपने-अपने प्रलय- 
रुप में, प्रत्यफ चेतनऊर्तता और कर्म का आना अनिवार्य है। लिगमेद के कारण इस 
भाषा के सर्नामो, विभक्तियों और तियारूपों मे कोई त्रिकार नहीं द्वोता, परन्तु चेतन- 
श्रचेतन के कारण श्रवश्य होता है । जीपधारियों के श्रविरिक्त दैवी-देवताश्रों, मृत-ततों, 
निम्र-मूर्तियों, प्रइमक्षरों, चॉद-सारों और प्राइतिक शक्तियों को रुंताली में चेतन 
सम्रभा जाता है | 


बचने इस भाषा में तीन ईैं--एक्यचन, द्विववन और यहुबचन | द्विवचन का 
प्रत्यय 'फिम श्रौर बहुवचन का 'को! है, परन्तु इनके कारण शब्द-रूपों में कोई विकार 
नहीं होता । श्रद्ेतन संभाश्रों में तो साधारणतः इनकी अपेक्षा भी नहीं है | 


सताली में पुरुषपाचक्र सर्वनाम निम्नलिपित हैं--इम (मैं ), श्राजाड, श्रालि 
( हम दोनों ), श्रावों ( न ), थाले ( हमलोग ), श्राम (तू), श्रावेन ( तुम दोनों ), 
श्राप ( तुम लोग ), उनी (यह ), उनकिन (वे दोनों ), ओनको (वे लोग )। 
द्विवचन और अहुबचन में उत्तम पुरुष सर्वनाम के दो-दो रूप ईं--एक में याचक के 
साथ वाच्य भी शामिन रहता है, दूसरे मे वह शामिल नहीं रहता । उदाहरण के लिए 
“ग्रालाइ! ( द्विं० व० ) और श्रावो! ( ब० व० ) से वह शामिल है, परन्तु आलिल' 
(द्वि० ब० ) और “्ाले? ( बर० ब० ) में नहीं । 

अन्यपुरष में एक निभरधाथफ स्बनाम भी ह--“थ्राच! (आए ), जिसके रूप 
द्विवचन मे 'द्राफित! और वहुयचन मे आयें! हैं। 

अन्यान्य सजनामों मे चेतन और अचेतन दोनों के लिए भिन्न मिन्न शब्द है| यथा-- 
ओकोय ( कौन १, चे ० ), ओ्रोत्ा (कौनसा !, अचे० ), चेले (क्‍्या!, चे० ), चेत्‌ 
( क्या !, अचें० ), नुई ( यह, चे० ), नोआ (यह, अचे० ); जाहाय (कोई, चे० ), 
जाहा ( कुछ, अ्रचे० ) आदि । इस भाषा से धग्स््धवाचक सर्वनाम कोई नहीं हे, उसकी 
आश्यक्तता की पूर्ति प्रश्ववाचक्र सयंताम से ही द्वाती है। संताली में निश्चयवाचक 
सर्यनाम अनेक हैं, पर उनके भेद मुख्यत. तीन हें --निक्टररत्ती ( नुई--बह ), दूखवरत्ती 
( उनौ--बह ) और अधिऊ दूरवर्ती ( हानी--बढ ) | 'डनी' और दानी! के अचेतन-रूप 
हमश. शोना' और दाना हैं 

सताली में, पुरध और वचन के अनुसार , प्रत्येक चतन सर्यनाम के एक-एक कर्तूं 
और कर्म पत्यय भी होते ६; कहूँ प्रचय वाक्य में क्रियापद के पहले या पीछे आता है, 


( ९ण्३े ) 


कर्म प्रत्यय उसके पीच | एफ प्रकार से सताली क॑ ये दोनों सावनामिऊ प्रत्यय ही हिन्दी 
के ने! और “का! का काम करते हें, स्याक्ति कत्ती औऔर कम के लिए सताली में कोई 
बारक चिह या विभक्ति नहीं दे । 
इस मापा में ग्रादर के लिए बोई अलग स्वनाम या शब्द नहीं है और न आदर के 
लिए किसी दूसरी शब्दाबली का वध्यवद्ार ही होता है। हाँ, सासससुर और जमाई या 
पुत्रवधू के रीच, दोनों और से, एकबचन म॑ भी उत्तम और मध्यम पुरुष के ह्विवचन-रू्पा 
का व्यवहार किया जाता है ! इसी प्रकार समरधी लोग परस्पर एकबचन से भी परहुवचन 
का ध्यवह्ार करते हैं । 
सताली म॑ कारक वे कारण शब्द के रूप में कोई विक्रार नहीं होता । विभिन्न 
कारकों का बौध इस भाषा की विभिन्न विभक्तियों से होता है, जिनमें से मुण्य ये ईं-- 
ते (से ), ठेन ( से, के पास ) लागित्‌ ( के लिए ), रे न, रेयाक्‌ , रेयाड, -शआ्राक्‌, 
आइ (का, के, की ), सोन, सोच्‌ ( से ), रें (मे, पर) श्रादि। रेन (का, 3, की) 
सिफ चेतन सप्रधियों के लिए श्राता है। कर्त्ता और कक्‍मंकारक में, जेसा कह्या जा 
चुका है, सताली मे फोई विर्भाक्त मी है | 
एक से दस तक मी सप्याओं के लिए. इस भापा में अपने शब्द हें--मित्‌, बार पे, 
पोन, मोंड़ें, तुरई, एयाय, इराल, रे और गेल । इनके क्रमबाचकर, आइति वाचऊ, 
समृहवाचक आदि रूप मी विद्यमान हैं। बीस के लिए. इस भाणा में इसी! (कोरी) 
शब्द है, परन्तु इससे ऊपर की सरयाश्रों के लिए कोई शब्द नहीं है। दस से ऊपर की 
गिनती दस या प्रीस की ईफाई से होती है, उैसे--'गल मित्‌! (११), गेल बार (१२), 
“मित्‌ इसी मित्‌! वा पार गेल मित्‌! (२१) आदि। डेढ़", 'ढाई!, ने! आदि 
अपूर्णा्ड तथा 'सौ', हजार, 'लाख! आदि बड़ी सरयाशओों के लिए इस मापा में हिन्दी के 
शब्दों का ही व्यवद्वार किया जाता है। 
सताली में क्रियापद ही मुण्य होता है, एसा कि कभी कमी पूरे का पूरा वाक्य एक ही 
क्रियापद में आ जाता है । इस दृष्टि से यह भाषा योगात्मक प्रश्लिष्ट है, थों यह मुस्यत 
योगामक अश्लिष्ट ही हे। सताला के प्रत्येक क्ियापद की रचना साधारणत निम्मलिस्ित 
रूप म॑ द्ोती है-- 
घातु + काल -- प्र यय-+-कर्म - प्रत्यय ( यदि दो तो ) + सबंध --प्रत्यय (यदि हो ते) 
+-समापिक क्राः-+कचु -प्रत्थय ( यदि क्रियापद के पूर्द न आया हो तो)। उदाहरण के 
लिए--(सेता) गोच्‌ वे देता माय (सेवा) गोच +केत्‌+-ए--ताम+आक+यर (कुत्ते) 
मार दे--इया |-को +ठुग्दारे+े ()-+ उसने >उसने तुम्हारे कुत्ते को मार दिया। 
सताली मे हिन्दी, उंगला आदि से भी अधिक काल भंद हैं। जिस प्रकार इस 
भाषा मे कोई भी शब्द क्रिया का तरह व्यवहत हो सऊता है, उस। प्रकार काई भी धातु 
अक्मक या तऊर्मक हो सजता है, भेद सिफ काल प्त्य्या मै ही है, धातुआ। मे नहीं। 
जैसे--गोच्‌ एलाय ( वह मर गया ), गोच्‌ के-देयाय ( उसने उसे मार दिया ) आदि । 


( १०४ ) 


घातु के मध्य में, उसके स्परयुक्त प्रशमात्षर वे बाद, उसी स्वस्युत्त-प-के श्रागम से इस 
मापा में पारस्परिर धातु बनता है; जैसे --गोच्‌ (मारना), गेपो्‌ (एक दूसरे को मारना); 
रेच्‌ (छीनना), रेपेचू ( लीना कपटी करना) श्रादि। बाच्य इसमें तीन ईं-क्तू, 
कर्म और वर्मकत्तुबाच्य। धातु मैं ओचो! के योग से प्रेसर्शार्थक और श्नुमति-ूचक 
जियाएँ बनती हैं । 
अब्ययों और अ्नुकरणवाचरस शब्दों की संताली में बहुलता है, जिनसे भायों की 
सूचम-से यूद्म श्रमिव्यक्ति में चार चाँद लग जाते हूँ | 
पर्याययाचत और श्रनेंद्रार्थड शब्द भी इस भाषा मे उिदमान हैं, पर अधिक नहीं। 
सम्रता के साथ उतार-चढ़ाय इस भाषा का सौंदर्य है । पयात्मऊ मापा अपेत्ताइत ललित 
और आकर्षऊ द्वोती दे, गध ये 'विताझ! ( क्तिना ) अर 'उनाझ! (उतना )-जैसे फठोर 
शब्द साधाग्णुत॒ पद्च में 'निमिन! और 'उमिन! -जैसे कोमल शब्द वन जाते हैं। 
इस भाषा में ऊमी-कमी एक अर्थ में, अलग अलग स्पितियाँ ते लिए, अलग-अलग शब्द 
श्राते हैँ; यथा--रैटना! के अर्थ से मनुष्यों दे लिए. 'दुडुप', परत पशुश्रों के लिए, 'बुसुम' 
और पत्तियों के लिए 'आाप! शब्द है | 


ग़ब्दावकी 


सताली शब्दायली का अध्ययन ऐतिद्वा्िक, समाजशास्तीय श्रांदि कई दृष्टियों से 
ज्थिजा सकता है। प्रत्येक मं श्रनेर महत्त्वपूर्ण तथ्यों वे सधान की संभावनाएँ हैं । 
रताली लोक-बार्चा के अनुमार स्यधयम यह रुम्पूर्ण सृष्टि जलमय थी। बाद में 
“ठाुर' के आदेश से केंडए मे क्छुए, की पीठ पर, अतल से मिट्टी उठाजर, प्रथ्पी को 
पड़ा क्या । संताली में जल, केचुआ, क्छुश्ा और प्रश्ती के लिए क्रमश “दाऊ', 
लेंरेत!, होगे! गर अंत! शब्द द। समयत उसी 'दहोरे! से सताली का मनुष्यवायी 
होड़” शब्द बना है | 
प्रारम मे सताला का ससार छोटा था। आढ्वार, निद्रा और भय मं ही उनका समव 
पीतता था।  प्रश्द्ी और प्रकृति की उन्मुत्त गोद मैं उनका विचस्ण होता था। फलता 
उनसकी माधा जी मूल शब्दावली में वन-पृ॑तों, पेड़-पौधां, फल-मूलां, पशु पत्षियाँ ग्रादि की 
सज्ञाओं ए4 तत्सपघी ज्रियाओं का स्थान ही प्रमुख रहा । त्रिर (वन ), बुरू (परहाढ ), 
घिरी ( पत्थर ), गाडा ( नदी ), कुल ( मिद् ), तग्झय (बाघ ), बाना (मालू ), मिरू 
( तोता ), उल ( थ्राम ) तेरेल ( कद ), मात्‌ (गँस) ग्रादि इसके उदादरण-स्परुप हैं ! 
इसी श्रसग में यह भी जान लेना आपरपर है कि सर्वनामा, एएक से दस तके की रास्याश्रों, 
संगेन्सयविया, मन के विभिन्न रागां तथा खाना, पीना, छोना, जागना श्रादि सामान्य 
क्रिगआ + लिए सताली की अपनी मौलिक शब्दायली दै । उदादरण-स्वरूप--एगा (मा), 
आपा ( उ4 ), यापद्या ( भाई ), मिस एरा ( उहन ), एदरे (कोष ), बंतोर (मंत्र ), 
जेग्म ( खाना ), नू ( पीना ) आदि। 


( (०४ ) 


इससे आगे ज्यों ज्यों समाज का प्रिकास द्वोता गया, भारतीय थ्रार्यों >े साथ सतालों के 
पूर्वजों का सपर बढ़ता गया और दोनां ओर से शब्दाबली दा आदान प्रदान हुआ | 
आग! और आग में किसी चीज को भुनने! के साथ साथ सिंगेल! (आग) और “रापाक! 
(भुनना)-जेंसे शब्दों जो तो सताला के पूर्वजां ने कालक्रम से स्वय सीस लिया था, परतु 
ग्राग जलाने! और किसी चीज को पकाने! या 'उसिनमने' का शान समवतः मारतीय 
आयें से ही उन्हें प्राप्त हुआ। सताली वे 'जोल” (आग जलाना ), 'दसिन! ( पकाना, 
उसिनना ) आदि शब्द इस कथन की पुष्टि मे सहायक हैं| उसी प्रकार, संताली मे, 
विभिन्न आकार-प्रकार के पत्तों के दोनों तथा मिद्दी के वरतनों से संबंधित अनेक मौलिक 
शब्द हें, परतु थार! (थाल ), 'बादी? (करा ), लोग! (लोटा ) आदि विभिन्न 
घातओं के बर्तनों के नाम-सयधी शब्द मुस्यत ऋण के हें। धाठुर्था में से सिर 'लोहे' के 
लिए सताली को अपना ( मेड़हँत्‌ ) शब्द है, बाकी धातुओं के नाम सस्कृत या हिंदी से 
उसमे आये हैं ! 


सताल। का मूल पहनावा कमर में लपेटा जानेवाला एक वस्त्र-खड है--पुरु्षा के 
लिए 'पची! और स्त्रिया में लिए 'पारहोंढ़र' | 'धुती', गाड़ी, 'पिछौड़ी! (चादर ), 
“आगरोप' (अ्रगरखा) भआ्रादि को तो इन्होंने बाद मे अपने पड़ोसियों से लिया है । भरत 
इनकी सज्ञाएँ भी ऋण की हें। सताली के 'कास काम! (कपास), ठुलग्म' (तुला, रूई) 
'छुवाम” (सृत) आदि शब्द भी भारतीय आर्यभाषाओं से ही इसमे आये हैं। 'साट! 
का सताली म॑ 'पारवोमो कहते हैं। निश्चय ही यह शब्द 'पर्य्मम! से बना है। 


यद्यपि सतालों का जातीय इतिद्याम युगा से उपेद्धा के श्रन्धऊर में रहा दै, तथापि इतना 
तो स्पष्ट ही दे मि इनके पृर्वज। का निकट सम्पर्ड मारतीय आयों के साथ रहता आया है 
और उसी प्रसंग में उन्हाने इपि, गोपालन आदि में प्रवेश पाया है। यही कारण है 
कि इन विपयों की अधिकाश शब्दावली भारतीय ययाय॑ मापाओं से ही सम्बन्ध रफ़ती है | 
अदाहरण दे लिए:--खित' (क्षेत), सी! (जतना), नादेल” (लागल, इल), 'दातरोम! 
( दातम , ईँसिया ), इंसुपू! ( चुतम, पुआ्राल ), 'जाव' (जब ), “गुहुम' ( गेहूँ ) 
'चावले! (चावल) आदि ) 

परन्तु 'गॉब! क श्र्थ में सताली मे “आता! (मुढारी में 'दातो') शब्द है, जिससा कोई 
सप्रध आय भापाशां क॑ किसी शब्द से नहीं दील पड़ता। सभवत सताला मं ग्राम 
रचना की बल्मना मौलिक रूप से विद्यमान रही है। हों, 'शहरः के अर्थ में सताली 
को थोई अपना शब्द नहीं है | 'देश! थे श्र्थ में इस भाषा में 'दिसोम! शब्द प्रचलित है | 
बस्तुत अपने आ्रास-जास बीस-तीस कारसों तऊ विस्तृत भूभाग ही सतालों का 'दिसोम होता है। 
समयत इसीलिए "भारतवर्ष के लिए उनकी भाषा में अपना काई नाम नहीं है | 

ऋण, उधार, यूद, मद्ाजन आदि मे लिए सताली में क्मश 'रिन', 'घार', 'यूद), 
फ्रद्माजन! आदि शब्द हैं। खप्य है कि ये शब्द ऋण के हैं। समय है, सनाला में 
मूलत ऋणपात की कोई प्रथा नहीं थी। इठी प्रश्रार "मिक्का' और दान, ...धर्ती! 


६ १९६ ) 


और “निर्धन', 'गालिक' और 'नौररए के लिए भी स्ताली यो अपना पोई शब्द नहीं है, 
जिससे पता चलता है द्वि इनके समाज में समानता का बहुत श्रधिक माय रद्या है। 
विभिन्‍न जातीय संस्वार्रों ते समध में इस भाषा में 'नाग्ता' (छुट्ो), आपक्ा' (सवाई), 
भाएडान! (धाद्ध) आदि अपने शब्द ईं। परतु शिक्षा, साहित्य, कला, गिगान, बाखिन्य, 
राजनीति थादि प्रिपर्या फे शब्द इसमें शायद ही कोई अपने हा । बस्तुत इन पिपर्या की 
शब्दावलो मस्ट्ृत, हिन्दी, उंगला श्रादि मापाश्रों से इसम श्ाई है, थ्रा रही है। 


जन्ञोक-साहित्य 


धताली का लिसित साहित्य श्रभी अ्रपनी शेशवाउस्था में है, परन्‍्ठु इसका लौक-साहितय 
काफी सम्मम्न दे।  लोफ-गीता, लोकऋथाओं, लोकोक्तियों श्रौर पहेलियों के रुप में 
सतालों ने आत तक अपने पूरंता की याती को विस सूत्री के खाथ सुरक्तित रखा है, वह 
यास्तव में गौरव फी वस्तु है। हर्ष क्री राव है कि इधर कुछ दिनों से सताली 
लोफन्‍्साहित्य-सप्रह री ओर हमारा ध्यान आरृष्ट हुआ है। मुना है कि बिद्वार-राष्रमापा 
परिषद्‌ के तत्त्वायधान में प्रिगत तीन-चार वर्षों में इम दिशा में बडुत-छुछ फाम मी हुआ 
और हो रहा है । 
लोक-गीत--सुवालों का जातीय तीयन गीतों से पूर्ण है। गीत इनकी सम्झृति की 
बह अमूल्य ससत्ति हैं, तो इन्हें अपनी सब्रपपूर्ण जीवन-बात्रा मैं हँसते-वेलते निरतर आगे 
बदने रहने की प्रेरणा देते रहे हैं। इनके लाक-गीतों में यद्व जादू है, चिसके बल पर ये 
अपने जीयन फी क्र परिमीप्रिसाञ्ों के साथ दिन-रात खिलवाड़ में करते हुए. अपने छोटों 
पर महज-मुलम मुसयाान और दृदय म ग्ल्दड़ उन्माद-सा लेफर, युगों की उपेक्षा एव 
बुसुच्षा थो छूमतर करते आये है । 
प्रकृति के साथ (ृथ्वी पुत सतालों का खदा से घनिष्ठ रुस्पक्ष रहा है। कौन फूल 
ऊप खिलता है, किम पड़ में कर फ्ल लगते हैं, किस खतु में कस पत्नी ता आयमन 
होना है, किस पेड का छात्रा कितना मुखदायक है, किस झरने की कर मर मैं क्सिका स्वर 
मुखरित हो रद्दा है आदि यातों के साय सतालों को अपनी अनुमूतियों एय कल्पनाओों का 
सीषघरा सम्बन्ध है। प्रष्वरी के विमिन्‍न रूप-रस-सरपूर्ण पेड़-पौघों, लता-दुर्मों, फ्ल-फूलों, 
पशुयक्ियों,, करनों और नदियों के गुझों एवं क्रिया क्‍लापों के राथ मानव चीयन की 
विभिन्‍न अवस्यात्रों सा एंसा मुन्दर खामतस्य सताली लोक-गातों में स्थापित स्था गया है 
कि देखते ही उन पढता है। उद्दाहरुण के लिए एक छाटा-सा गीत लैं-- 


( १०७ ) 


अर्थात्‌, गोंव की गली के छोर पर जो बढ का पेड़ है, उसकी बरोह जमीन तक आते- 
त्राते दर गई, जमीन तक पहुँची नहीं। गॉव के प्रेमी भी वैसे ही होते हैं, वे 
जीवन-समिनी के रूप में अपनी प्रेमिफा को अहण करने की बात तो करते हैं, पर उसे अन्त 
तक निमाते नहीं, बीच में ही अपना हाथ खींच लेते हैं। 


एक साधारण-सी वस्तु को लेकर जीवन के कितने बड़े सत्य का सहज उद्घाटन किया 
गया है--यह बात वे ही अच्छी तरह जान सकते हैं, जिन्हें दंताल-समाज सो निकट से 
देखने का मौका मिला हो । 


सतालों का प्राचीन इतिहास अधकार मे है । ऐसी दशा में इनके लोक-गीत और 
लोक-कथाएँ ही कुछ ऐसे साधन है, जिनके आधार पर उस पर थोड़ा-बहुत प्रकाश ढाला जा 
सकता है । इनकी लोक-कथाओं के अनुसार प्थ्वी पर प्रथम मानव दम्पति का जन्म, 
पूर्व की ओर, समुद्र में 'हॉस-हॉसिल' नाम के दो पत्तियों से हुआ । उन पत्चियों ने (पूर्व से 
पश्चिम की शोर उड़कर!, उस मानव-दम्पति को समुद्र से उठाऊर, किसी स्थल-श्रदेश में ला 
रखा ।* इनके एक प्राचीन लोक गीत में कह्य गया है कि “हिहिड़ी-पिपिड़ी! में हमारा जन्म 
हुआ, 'सोज कमान! में हमारी सोज हुई, दराता' मे हमारी वशवृद्धि हुई और 'सासाड' 
बेड़ा' में हमारा जाति-विभाजन हुआ ।” 'हिहिड्ली पिपिड़ी! से 'सासाई वेड़ा तक के चारों 
स्थान कहो थे या कहां हं--इस सपरध में अबतक कोई निरिचत मत नहीं है । त्रतत्त्व- 
शास्त्र के विद्वान्‌ रक्त, नाक, कपाल, भाषा आदि के परीक्षणों के ्राधार पर संतालों के 
आदि-देश का पता लगाने का यत्त करते हैं। उन्हें सताली लोकसाहित्य की इन वस्तुओं से 
भी सहायता मिल सकती है | 
हिंहिड़ी पिपिद़ी' आदि के बाद सताल्ी लो+-वात्तांश्रों में क्रमशः “जर्पी-दिसोम' (सिज 
दुआर, बारहवीं दुआर) , 'आायरे दिसोम?, 'कायरडे दिसोम?, 'चाय दिसोम!, 'चपा दिसोम!, 
तोड़े पुखुरी', त्राह्म बादेला', 'जोना जोसपुर', “वरासपाल बेलॉबजा', (सिर दिसोम?, 
शिपरदिमोम, 'नागपुर', 'सॉत दिसोम' और ताल परगना' का उल्लेस है। कह 
जाता है क्रि अपनी यात्रा के क्रम में सतालां का किसी समय 'सिन्न-दुआर' और हीं दुआर! 
नाम फ्री दो घाटिया से गुजरना पड़ा था तथा *चाय-चपा' का समय उनका स्वर्ण-काल था । 
चह्दों उनका अपना राज-पाट भी था। आज मी उस चाय-चेंपा? की मधुर स्वृति स्ताला के 
जीवन में सजीयनी का सचार किया करती है । 


साहित्य, धर्म और राष्ट्रीयता की दृष्टि से भी सताली लोक-गीवो में थे सारी बस्तुएँ 
उपलब्ध हैं, जिनकी श्रपेज्ञा किसी भी समृद्ध लोक साहित्य में की जा सफ़्ती है। काव्य के 
सभी तत्त्य उनमे विद्यमान हैं। प्रेम और झोदर्य, काम और मनोपरिजान, दासत्य और 
गाईंर्थ्य, कर्म और जीरग, धर्म और सास्टृतिक आददरों ऊँ अबूढ़े भावों से इनके लोक गीत 


१. “विशाल भारता (निउन्‍बर, १९४६)-में प्रकाशित मेरा रूस 'सतात चर उनकी 
परम्परा देखें । --ल्ल ० 


( रण ) 


अलंशत हैं। शंगार, हास्य, कदण श्रौर शान्त रखों की उनमें प्रमुपता है, जिनमें से 
ख््गार को सयोपरि स्थान प्राप्त है। कहीं-कहीं विभिन्न अ्लकारों का मी बड़ा द्वी सुम्यक्‌ 
नियोजन हुश्रा हे। एक उदाइरण लीजिए-- 
कुँआरी मेनते-- 
छडवी दुड़ीइल जावाना | 
हाय रे कोपालतिय, हायेे नुप्तीबतिब / 
बेले पिजो मेनते राणक, पिजोश्य हातावाना [ 
अर्थात्‌, क्यॉरी सममझरर मैंने परित्यक्ता कन्या से विवाह ऊर लिया ! धिक्‍्कार मेरे 
भाग्य को, धिक्फार मेरे प्रारूध को ! पका बेल समझकर मैंने पकाया बेल उठा लिया !! 
पके बेल की उप्रमा क्‍्वोरी कन्या से और पकाये बेल को परित्यक्ता से ! स्या खत है! 
शरीर और प्राण के बारे में एफ सताली लोक गीत॑ इस प्रकार है-- 
होय जिवी हों, हात्ता होड़मो ; 
हेसाक साकाम लैक़ा हिपिड़ -हिपिड़ 
सारू साकामदाक लेका जिबे मा ठोल-ठोल | 
नोआ। सेताक घिप्तिर बाझ ताहेना !/ 
अथांत्‌, ये प्राण क्या हईं ! हवा हैं, शरीर क्या है ! मिट्टी है। पीपल के पर्ता-से ढालने- 
बालै ये प्राण | श्रदई कर्ता पर पड़े जल-कर्या की तरह ये ढुलक पड़नेवाले हैं। 
थे प्रात कालीन शिशिर की नाई क्षणभगुर हैं। 
इमारे देश के राष्ट्रीय थ्रादोलन में भी सताला का अत्यधिक हाथ रद्दा हे। विदेशी 
शांसन क॑ विदंदध क्रांति की पहली लहर सबभे पहले सन्‌ १८५५ ६० म॑ सताला के ही थ्रीच 
उड़ी, जा इतिहास के पर्ना म॑ 'सताल विद्रोह! के नामसे विख्यात है | पीछे, श्रेंगरेजा के दमने 
चक्र में पडफ़र, सताला की क्राति की उक्त लद्दर ने अद्टिसक 'खेरवार ग्रादोलन! का रूप 
धारण किया, जा अत तक हमारे देश + राष्ट्रीय आदोलन को वल देता रहा । इस प्रकार 
महात्मा गावी के व्यक्तित्व एव नेतृत्व ने सताल मानस को भी कम अमावित नहीं किया है। 
यही कारण है कि सताली लोक-गीतां में स्व॒राज्य तथा गाधी और नेहरू बाबा की 
प्रशस्ति के स्वर कम नहीं सुनाई पढ़त 4 एक लोकगीत म॑ दोनों को राष्ट्ररप्ी ब्रिशाल 
भवन के दा प्रमुस खमा के रूप में चित्रित किया गया है और आशा की गई है कि 
उनसे दी देश का उद्धार द्वागा । 
लोक-कथाएँ--लाऊ उथाद्रा क ज्षेत मं भी संताली लोक-साहित्य काफी सम्पन्न है| 
इनकी लाऊ-क्थाएँ मुस्यत सृष्टि की रचना, समाज मे प्रचलित विभिन्‍न मान्यवाश्शा, 
भूत प्रेता, पशुनयक्षिया, इनके विभिन्‍न गायां की उत्पत्ति आदि बाता से सम्बन्ध रखती हैं | 
जिस प्रकार प्रिमिन्र सताली-लास्मीत सताल समाज के सम्यक्‌ दर्पण हैं, उसी प्रकार 
इनकी लोक उ्याएँ इनफे व्यक्तित्व एप समात्र रे विक्रास के रुही द्ोतक हूँ । सृष्टि की 
उससि कैसे हुई, मनुष्य का जन्म कैसे हुआ, फ्स मूत या देवता का आविर्भाव कैसे हुआ, 


६ ९०६ ) 


समाज की कौन सी मान्यता कब स्थापित हुई आदि के सम्बन्ध में इनको लोक-कथाओं में 
प्रचुर सामग्री ब्रिखरी पड़ी है | 
परन्तु सताली लोक-गीतों मे जैसे वीर-गायाश्रों का अभाव है, वैसे ही इनकी लोक 
कथाओं में बीर-चरित्रों का उल्लेख नगण्यन्सा है। पिफ़ माधोतिज', मलुआा विजय! 
और 'कपि करान “जैसे दो ही तीन चरित्र ऐसे हैं, जिनके उम्बन्ध में पप्किचित्‌ वीर-भाव है | 
माधोसिज ( माधोसिंह ! ) के सम्सन्ध में कहा गया हे कि वह एक वर्ण-सक़र दासी 
पुत्र था, जो अपने बल, बुद्धि और पराक्रम से संतालों के 'किपकू! राजा का मन्‍्जी बने 
ब्ेंठा | परूतु ब-सकर होने के कारण उसे कोई अपनी कन्या देने को तैयार नहीं था ! 
ऐसी दशा मे उसने बलातू अपने राजा की कन्या से यिवाह करना चाह । अतः राजा- 
प्रजा-सद्दित सभी संताल, उसके भय से, अपनी स्वर्-सूमि 'चाय-चपा? को छोड़फर एक 
दिन रातो-राव कहीं भाग गये ) उसके बाद माधोसिञ का कोई पता नहीं चला । 
अलुओ विजय” और 'कपि करान! के बारे में ऊथा है कि जब यायावर सताल 
पसनदुआरए और बाह्ी दुश्नार' नाम को धारियों मे पहुँचे, उनकी राह 'पत्थर की कियाडा! 
से बन्द मिली । उस समय उन्हीं दोनों बीरो में अपने-अपने घनुपा की नोका से उन 
कियाड़ों को इटाकर राह बनाई , जिनसे होकर सताला का दल आगे बढ़ा | 
सताली लोक-गीतों एवं लोक-कयाओओं में “चाय-चग्पाः में सेतालों के श्रापसी संघ का 
भी उल्लेख है । 
पशु पत्ती-सम्बन्धी कथाओं में बाघ, सिंह ओर सियार-सम्बन्धी कथाओं की अधिकता है। 
सियार को तो, अ्न्यान्य भाषाओं के लोक-साहित्य की तरह, यहाँ भी चातुरी और 
धूत्तता के प्रतीक के रूप में चित्रित किया गया है। सामात्य कथाओं में से अधिकाश प्रेमी- 
प्रेमिकाओं से रबन्ध रफती हैं। मूर्सता-सम्बन्धी कथाओं की भी प्रजुरता है, जिनमे 
हास्य + तत्व आपक हैं। 
लोको क्तां एवं पहेलियों ऊे रूप में भी सवाली म लो+-साहित्य की अत्यधिक 
सामग्री बिखरी पड़ी है। इनकी लोकोक्तियोँ और पह्ेलियाँ बढ़ी अनुभृतिपूर्ण और 
सठीऊ होता ई। एक सताली लोकोक्ति म॑ कहां गया है--हिराम एरा एवका सिकिड, 
बाड़ संद्दास था'---अर्थात्‌ सौतिया डाह श्रलकुशी की खुजलाहट है, जो सदी नहीं जाती (* 
वास्तव में, कितनी अनुभूतिषूर्ण है सतालों की यह उक्ति । 


लिखिज्नत साहित्य! 


कह्दा जा चुका है कि सठाली का लिखित साहित्य अमो अपनी शेशवावस्पा में है। 
बात यह है कि संतालों में शित्ता का प्रसार आज में ५०-६० वर्ष पूर्व कभी नहीं हुआ । 
पलतः आज से सौ वर्ष पहले सताली में कभी कुछ लिफ्ा-ढढ़ा भी गया है था नहीं, 


3. प्रकाश” ( साप्ताहिक ) दर्ष ३, भरक २० में प्रकाशित मेरा छलेस 'संताली मापा और 
डसका सादित्य' देखें॥ --ले० 


( ११० ) 


इसका कोई पता नहीं है। ऐसो दशा में श्रीपी० ओ० थोडिंग की यद्द बात मान लेने 
को याध्य होना पढ़ता है हि सताली भाषा या उसके बारे में सबसे पहले जिन्होंने दुछ 
लिसा, वे ये भ्रीवर्मिया पिलिप्स नाम के एक पादरी सादर | उन्होंने सन्‌ १८४२ ईै मैं 
“एन इट्रोडक्थन द्ू दि सताल लैंग्बेज' माम की पुस्तक लिसी। मुझे श्रर तर वह पुस्तर 
देखने का मौरा नहीं मिला है, परन्तु बोढिंग साहय के कथनानुसार पिलिप्म साहय ने 
उस पुललऊ में मताली के लिए बेंगना लिए का व्ययद्वार जिया है| 
कोप ओर व्याकरण --सन्‌ १८५४ ५४६० मैं विदेशों शासन के विदद्ध सतालों की 
जो सशस्त म्ान्ति हुई, उसके गद ही इनके पीच ईसाई मिशनरियों का प्रवेश होने लगा। 
उन्होंने इनमें अपने धर्म 3 प्रचार के लिए सताली सौपना शुरू किया और व्यासरण तथा 
शब्दकापों के निर्माण में हाथ लगाये । फ्लत* सन्‌ १८६८ ई० में श्री३० एल्‌० पकमले 
माम के एक दूसरे पादरों खाहव ने 'ए वोडेन्युलरी ऑफ दिसताली लैंसेजा तथा 
सन्‌ १८७३ ई० म भ्रीएल० आओ स्क्रेफ्सरढ नाम के ए+ तीसरे पादरी साहप ने ए, ग्रामर 
ऑफ दि सताल लैगबेव नामकौ पुस्तकें लिखीं, लिनमे सतालो के लिए रोमन लिपि या 
व्यवह्वार रिया गया । प्रात यह थी कि उन्हें तो सतालों के लिए कुछ लिसना या नहीं, 
लिखना या ते अपने ही लोगों के लिए, ताज़ि थे आसानी में सताली सीख सर्ऊँ। ऐसी 
दशा में उन्हें मतानी में रोमन लिपि ऊे व्यपहार में दी सरिधा थी । इस प्रकार सन्‌ १८६६ ई० 
में प्रसाशित कैसवेल साहब के 'सताली दगलिश एएड इगलिश-सताली' शब्दकोप, 
सन्‌ १६२६ ई० में प्रफाशित थ्रोष्टिंग साहप के 'मैटिरियल्स फॉर ए सताली ग्रामर तथा 
'ए. सताल डिक्शनरी! एव सन्‌ १६४७ ई० में प्रसाशित मेकफेल साइय के 'एन इन्ट्रोडकक्‍्शन 
हू रुताली! आदि अंगगेजी की पुस्तकों में मी सताली के लिए रोमन लिए का ह्वी व्यवहार 
किया जाता रहा | हाँ, रुताली व्याकरण और शब्दकोप ऊँ निर्माण में सताली के लिए, 
रोमन लिपि के व्यपद्ार की परम्थय तब टूटी, तत्र देवनागरी में सन्‌ १६५२ ई० में इन 
पक्त्रियों के लेखक द्वारा लिप्रित 'सताली प्रयेशिका' चथा श्रीकेयनल सोरेन आदि द्वार 
सकक्‍लित एक छूटे से दिन्दी-सताली-काप का प्रकाशन डुआ | 
परन्तु सच पूछें तो, उपर्युक्त ब्याकरणों एप शब्दकोप्रों को अगरेजी या हिन्दी 
सादित्य री समत्ति द्वी कद्दा जायगा, सताली-साहित्व कीं नहाँ | 
सताली की सयसे पहली पुस्तक, जहाँ तक हमें चात है, होढ़ को रेन मारे हापढ़ाम को 
रेयाकू कराया, दामन लिपि में, पहली बार सन्‌ १८८७ ईं० में ईसाई मिशनरियों द्वारा 
प्रकाशित क्षी गई॥ कहते हैं, उसे श्रीस्तेफ्सदड साहय में कल्याण नाम के एक 
चूढे सतान से मुनकर लिपिबढ जिया है। उसमें सतालों की परमरा एवं रीति रिवाजों 
की अच्छी मॉकी है । उसके याद दस-यन्द्रह वर्षों तक सताली की काई पुस्तक प्रकाशित 
नहीं हुई । परन्तु बीसवीं सदी क प्रयम २५ वर्षों म॑ इस भापा में दर्जनों पुस्तक लिखी गई , 
यद्यत्रि प्राय सभी ईसाई घमं-सम्बन्धी ही थीं। परािंग साहब-कझृत बाईबिल का अनुवाद 
एज़ तत्सस्वन्धी दा एक्-गीव-सम्रह भी प्रकाशित किये गये। कहना न द्ोगा कि उन्हें 
अपनी मातृमाष्ा में देखकर सतालों का उनकी ओर आइष्द दोना स्वामाविक ही था। 


( शश१ ) 


इसी प्रीच संताल परगने के कतिपय प्राइमरी स्कूलों में सताली भी पढ़ाई जाने लगी। 
उस समय तक विदेशी मिशनरियों के णोव यहाँ जम चुके थे। फलस्परूप, हसटर कमीशन 
के तीम्र विरोध के बावजूद, उन स्वृूलों के लिए रोमन-लिपि में लिसी सताली की पुस्तक 
ही मंजर कर ली गई , जो लगमग सन्‌ १६४०-४१ ६० तऊ चलती रहीं । सन्‌ १६४१ ई० में 
पिद्वार प्रादेशिक हिन्दी साहिल-सम्मेलन के प्रोत्साहन से इन पंक्तियों के लेसऊ ने सताली वी 
दो-तीन रीडरें देवनागर्री में लिसीं, जो सम्मेलन द्वारा प्रकाशित हुई । श्रीमोपाल लाल 
वर्मा ने भी उसी वर्ष सताली की कई रीडरें देवनागरी में लिसवाई, जो वाद मं, सताली 
प्राइमरी स्वूलों में पढ़ाई जाने लगीं | 
रोमन लिपि में ही बोडिंग साहय द्वारा सणद्वीत सताली लोकऋथार्तरा शो एक छोटी सी 
पुस्तक, होड़ काहनीरा', सन्‌ १६२४६० में प्रसाशित हुई। पिर सम्‌ १६३० ई० मे 
श्रीसी० एच्‌० कुमार नामक एक सुताल पादरी लिसित 'सताल परमना, सताल आर 
पहाड़ियाका-याश्‌ इतिहास नाम की पुस्तक प्रसाशित हुई! उसमें सताल परगना, 
सताल और पहाड़िया लोगा का सक्तिप्त इतिहास है | 
काव्य--सताली में ग्ररतक केवल लोऊ-गीर्ता की द्वी परम्परा थी और सन्‌ १६४२६० 
से सन्‌ १६४४ ६० के बीच भ्रीडब्ल्यू० जी० आर की प्रेरणा से होड़ सेरेज' और 'दोह 
सेरेझ' नाम के दो लोऊ-गीत सप्रह प्रकाशित भी हुए । परन्तु शिक्षा प्रसार के खाथ साथ 
सताली ऊगिया एवं लेखकों का आव्रिर्भाव भी होने लगा। इस प्रगर सताली में 
श्रीपाठउल जुकार सोरेन-रचित कविताओ की सबसे पहली पुस्तक '“्रोनोंड्दें बाह्य 
डालवाफ ! (पूल की डाली) रोपन लिपि मं, सन्‌ १६३५ ई० म॑ प्रफाशित हुईं। उसकी बुछ 
कविताएँ सताली लाऊ-गीतों क आधार पर रचित हैं और कुछ बिमिन्‍न छन्दा में यद्ध 
हुकात शैली मे । उस पुस्तक में (अब स्वर्गीय) सोरेमजा की भाषा ओजोगुण प्रधान है । 
भायों में अपने सास्कृतिक आदशों हा निर्याह कया गया है। सताली कविताओं 
की दो और पुस्तकें, क्रश सन्‌ १६४८६० और सन्‌ १६५१ ६७ में येंगला लिपि में प्रकाशित 
हुई --औपश्यानन मरएडा-लिसित 'सेरेम इता' (गीत के रीज) और भ्रीठाऊुस्थसाद मुर्मू 
लिसित 'एमेन श्राड़ाड” ( जागरण गान )। दोना में फुटबर कर्िताशों का सग्रह है । 
देवनागरी में मी श्रीशारद्ाप्रसाद करिसकू रचित ४१ छुटफ़र कविताओं रा एफ सम्रह, 
भुरका दपिल” (शक्रतारा), सन्‌ १६५३ ईं० मे प्रकाशित हुआ। फ़िसयरूजी की कविताओं 
में स्वदेश एव स्वभाषा प्रेम के भावों का प्राचुर्य है। सन्‌१६३३ ई० में ही इन पक्तियों के 
लेफ़ऊ द्वारा सतालो लोक-गीत-छन्द म रचित गाधी-गाथा की एक पुस्तक, 'दि साम वाया! 
( राष्ट्रपिता ), देवनागरी में प्रकाशित हुईं| श्रीठादु रप्साद सुमूं तथा श्रीनारायश 
सोरेन की फई अच्छी ग्रच्छी ऊविताएँ सासाहिक होड़ सोम्पाद' में भी प्रकाशित हुई है । 
अभी थ्रभी गिरा' नाम से सोरेनजी करा एक कविता-संग्रह रोगन लिप में निकला है। 
उनकी कविताश्रों में छायावाद का स्वर है। 
उपन्यास और कथासाहित्य--सताली का सरसे पहला उपन्यास, सन्‌ १६४६ ई० 
में गेमन लिपि में प्रकाशित, 'दाड़मबाक आतो! (हाड़मा का यॉव ) है, जो श्रीआर० 


( ?२ ) 


काम्टेपस के अंगरेवी-उपसन्यास हाड़मात उिलेक' छा ओग्ार० आर० के० रागत-कृत 
अनुपाद है। उसे एक ऐतिहासिक उपन्यास उद्दा ज्ा सकता है, तिसकरा आधार 
पूर्वोक्त र्ताल-ींद्रोह! है | परन्तु उसकी माय सूमि में दिदेशी शातन के विरुद्ध रठालों 
की उक्त सशत्त्त ब्ाति की लइटर को यहाँ के (दिदुशआ! के प्रिद्ध उिये गये पिोह के रूप में 
भांड़ दिया गया हे। 'हाड़मा उक्त उपन्यास का नायत है। 

दूसरा उपन्यास, भ्रीनुनद्‌ सोरेन लिखित “मुद्दिला चेचेत्‌ दाई” (अव्यापिका भुहिला), 
सन्‌ १६५२ ई० में प्रकाशित डुब्रा, तिसमें एस प्रेम स्था के द्राधार पर सुद्दिला' नाम की एक 
अख्यारिका का चरित चित्रय ऊिय्रा गया है। पह बिलउुल अधूरान्सा और अमसफ्ल है| 


कथा-साहित्य में पोडिंग साहव के लोक-कथा-सग्रह का उल्लेख ऊपर हा चुका दे। उसी 
प्रकार का एक दूसरा सद्रद गाम-छुशइनी', रोमन लिए में, सन्‌ १६४५६० में ग्रशाशित हुआ । 
परनु सताली ता सपने पहला उ्ह्यनी-सप्रद, 'कुकम्‌! (स्वप्न), देवनायरी-लिपि में, सन्‌ १६५२ ई० 
में, प्रकाशित हुआ है। उसमें श्रीतालकिशार यानुक्कि लिखित छुद्द तालाययोगी सामारविक 
ऋुद्दानियाँ हैं। दूसरा सप्रह इन पत्तियों फे लेखठ का बुल मुएड” (प्रितकड़) है, विसकी 
अधिकाश उद्यानियाँ द्वाढ़न्मेम्बाद! मैं प्रकाशित हो चुकी हैं । प्रेमचद की 'पचयरमेश्यर, 
“नमक का दारागा, उुक्तिघन! आदि दुछ फद्दानिया का अचुवाद भी इन पत्तियों के 


लेबऊ ने सताली में क्रिया है । 
न्ञाटक--या श्रीसा० एच० कुमार लिखित प्राईव्रित समधी एक प्रयामक नाटठके 
पहले मी देग्या यया है, परतु सताली ऊा खबसे पहला साहित्यिक नाटक, मयूरमत्र वे 
ऑऔरघुनाय मुर्नूनलग्श्ति प्रिदुन्वाढन! सन्‌ १६४२ ई० में उड़िया लिये में और सन्‌ १६४७ ई० 
में परेंगलानलिपि में प्रकाशित हुआ। यह नाटक सताची-सादित्य की एक अमूल्य 
निपि है। उसमें ध्राचीन सताल-समात व विदेश और चादन” नामक दा कल्पित नायक 
ओर भाप्रिस क आदर्श चरित्रों का सफल चित्रात किया गया है। उच्दी लेसफक का एक 
दूसरा माठक, 'खेरबाड़ पीर, सन्‌ १६७४२ ई& में वंगला-निएि में प्रकाशित हुआ। उसमें 
कल्तना में एतिहासिक्र रंग देने हुए मानवों और दानयों के सप्रषे का बर्णन किया गया है, 
विमर्मे सताला के कल्पित आदि पुरुष वीर 'खेराड़! का सफल चरित्र चित्रण है। लेखक व 
अनुसार एक हां बश के लांग कमनुसार मानय और दानय हो गय॑ ये दया आधुनिक 
सताल मानवन्वशघर हैं | 
सतलीं रा तासया नाटक, ओ्रूपनासबण श्याम” चिसित आले  आतौ (दमारा गांव], 
सन्‌ १६५४३ ई० में, देवनागरी में प्रकाशित छुआ है । रद्द एक साम्रातिक नाट है । हिर, 
सन्‌ २६५६ ३० में श्रीगालकिशार पासुक़ि ्रिर्मान! लिखित ऑआकिल आरसी! (उान दर्पय) 
नामक नारछ अमी-य्मी निकला है। यह एक सामातिक नाटक है, त्रिसमैं नशाखररी से 
बचने का सन्देश है | 
प्रज-साहित्य -सवली पत्र पत्िकाग्रा के क्षेत्र में रोमन निफ्रे में मुद्रित प्रोटेल्टेंट 
मिशन के माशिछ एन पिड़ा होड़? ( कुदुम्प, अतियि ) का नाम पदले आवेगा। यह पवे 


(६ हरे) 


सबसे पहले सन्‌ १८६० ई० में, उक्त बोडिंग साहब के सम्मादकत्व में होड़ द्ोपोन रैस पेड़ा! 
( संताल-मित्र ) के नाम से निकला था। ऐेमन-लिपि में ही 'मारतालताबोन” ( हमारा 
प्रकाश ) नामक एक और मासिक पत्र कैधोलिऊ मिशनवालों द्वारा, सन्‌ १६४६ ई० 
निकाला जा रहा है । दोनों का उद्देश्य सतालों में ईसाई-धर्म का प्रचार है। 


परन्तु संताली का सर्वप्रथम समाचार-पत्र, साप्ताहिक दवोड़-सोम्बाद' ( संताल-समाचार ) 
इन पैक्तियों के लेखक के संपादकत्व में सन्‌ १६४७ ६० से, देवनागरी में, बिहार-परकार फे 
जन-सम्र्क-विभाग द्वारा प्रकाशित हो रहा है। इस पत्र ने अपनी छोटीसी उम्र में ही 
संताली साहित्य के विकार में यथेष्ट हाथ वटाया है। इसमें सताली कप्रिताएँ, कहानियों 
आदि मी प्रकाशित हुआ करती हैं । संताली का एक अन्य पात्तिक पत्र, सागेन साकाम 
( नवपल्‍्लव ), आदिवासी महासभा की ओर से, देवनागरी और बँगला-लिपियो में, 
चार-पॉच वर्षों से यदा-कदा निकला जिया है। फिर, विगत तीन वर्रों से पश्चिम बगाल- 
सरकार के प्रचारविभाण की ओए से 'ऊयावात्ता ( गालपाराव' ) रापक एक पाक्षिक 
पत्रिफा बेंगला-लिपि में लिपित सताली मे निकलने लगी है। उसमें मुत्यतः सरकार फी 
प्रचार-सामग्री द्वी रहती है । पश्चिम बगाल के ही कुछ संताली साहित्यक्ारों के प्रयत्न से 
विगत एक वर्ष से, एक श्रन्य साहित्यिक एवं सास्कृतिक मासिक पत्रिका श्रीभवतोप सोरेस 
के संपादक व में बैंगला-लिपि में निकनने लगी है | उसका नाम है 'खेरबाढ़ श्राढ़ाड', 
अर्थात्‌ 'खेखाड़ लोगों की श्रावाज” । 
विविध साहिस्य--सठाली के अन्यान्य साहित्य में श्रीएस्‌ एच मु्मूं की 'काराम 
आर चाल छूटियार! इन पक्तियों के लेखक की "मद्ात्मा गाषी', ( जीवन-चरित ) तथा 
रामायण का गद्यानुवाद, श्रीनुनकू सोरेन की “श्राम रेन जुरी' ( तुम्हारी सगिनी ) आदि 
पुस्तक मुए्प हैं । दो चार पुस्तऊ और हैं, जो राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्र प्रसाद, प॑० जवाहरलाल 
नेहरू आदि राष्ट्रीय नेताओं की जीवनियों तथा बाईब्रिल की कथा-वस्तुओ से सम्बन्धित हैं। 
पाठ्य-पुस्वकें--सताली भाषा ओर साहित्य को विद्वार की निम्न प्राथमिक 
पाठशालागों एवं माध्यमिक तथा उच्चतर माध्यमिक विद्यालयी परीक्षाओं में स्थान प्राप्त 
हो चुजा है। इसके लिए 'विहार टेक्स्ट-बुफ एएड एडुकेशन लिटरेचर कमिटी! क्री झोर 
से संताली भापा और साहित्य की चारपाँच पाद्य पुस्तकें देवनागरी लिवि में प्रकाशित 
फी जा चुकी हैं. श्रौर जिनरी पढ़ाई मी विद्यालयों में हुआ करती है । इन पुस्ततों में 
सताली गादित्य' ( 'कायनी थार गायनी' ) मुए्य हैं। 
उपसंहार 
उपयुक्त विवरणों से स्पष्ट दो चुका दे कि सताली भणा में तिभिन्‍्न लिवियो-- 
देवनागरी, बैंगला, उड़िया और रोमन का प्रयोग द्वोता रहा है और प्रत्येऱ में दो चार 
पुस्तकें प्रकाशित मी दवा चुस़ी दैं। बात यह है कि सताली, मुदारी, हो। आदि मापाशा 
की अपनी फोई लिएि नहीं दे । अतः जब जिसने जिसमें चाहा, सताली की पुम्तरें लिखीं 
और प्रकाशित कराई' । इधर उड़ीस में एक मई लिए झा सी आपिष्यार बर लिया 


( ११४ ) 


गया है। परन्तु सच तो यद्द है कि इस भाषा का वास्तयरिक् हित इसके लिए राष्ट्रलिपि 
देवनागरी के प्रयोग में ही हे । बास्तव में देवनागरी इसके लिए सबंथा डपयोगी भी है ।* 

अ्रन्त में, इन शब्दों के साथ इस निबन्‍्ध को समाप्त करना चाहूँगा कि संताली भाषा 
और उमके साहित्य का भविष्य उज्ज्वल है। मारत के संविधान में तो नहीं, पर ब्रिद्दार 
की माध्यमिक विदयालयी परीक्षाश्रों में इसे एक भारतोय भाषा पे रूप में स्थान मिल चुका है 
श्र प्रतिवर्ष सैयडों पिद्यार्थो इस भाषा श्र साहित्य में परीक्षा देते हैं ॥ अब वो परिचम 
बंगाल में भी मेद्रिक की परीक्षा तऊ़ संताली भापा और साहित्य को स्थान मिल रहा है। 
आशा है, बह दिन दुर नहीं, जय यह विश्वविद्यालय की शिक्षा में भी स्थान प्रात 
कर लेगा। तयथास्तु। 





१. विशाक्ष भारत ( अक्तूबर, १९४७ ) में प्रकाशित मेरा लेस 'संताली मापा और 
देवतागरी-लिपि' देखें । --ले० 


गा गा औ गाहिंग 


भाषा की दृष्टि से द्वात्रि]न और प्रजत्तीय तत्त्वों की दृष्टि से आग्नेय, उराँप जाति 

बहुत दिनों तक मानवैज्ञानिक्रों के लिए वियाद का विषय यनी रही है । पूर्ववर्ची 
विद्वान्‌ पहुत दिनों तक उरोवा के साथ ही विन्ध्य थे. दह्तिण पूर् की समी आदिम नातिया 
को द्वाविड़ मानते रहे। फिर जय आए्रिक नामक एफ नवीन भाषायरिवार की छोज हुई 
और उसकी मुण्डा शापरा ने उहुत-सी जातियों की भाषाओं को श्रपने में समेट लिया, तय 
उन जातियों के प्रजातीय तत्त्व भी विश्वसनीय नहीं रहे और विद्वानों ने उरोंब, गोल, 
पहाड़िया आदि दोचार जातिया जो ही लेकर सम्तोप क्रिया और इन्हीं पर ग्रपनी 
लक्ष्मण रेसा सींची। किन्तु, इधर जब्र से प्रजातीयों के निर्धारण में रक्त बगों का 
विश्लेषण भाषा की अपेक्षा श्रपिक महत्त्वपूर्ण यन गया है, तथ्र से उनकी पची खुची 
समदा भी लुट गई है। नये अनुसधान कहते हैं कि भारत के भध्य देश की उरोव, 
गोंड, सौरयायहाढ़िया आदि आदिम जातियां क्री द्राविद्र भापा उनके द्वाविढ़ प्रजातीय 
होने का प्रमाण नहीं, बरन्‌ भापात्मर द्वाविड़ीऊरण का प्रमाण है। डॉ० गुह्द" ने एफ 
नये सिद्धान्त की स्थापना करके, कि यदि जोई जाति अपने से भ्रधिक उन्‍नत ओर मस्कृत 
जाति क सम्पर्क मे आती है, ता वह अपनी भाषा भूलकर उन्नत जाति की भाषा को श्रपना 
लेती है, उरोव या वैमी ही भन्य चातिया की द्वाबिढ़ भापा का रहस्पोद्घाटन कर दिया है। 

वस्तुत उरोंव जाति भारत के जिशाल श्राग्नेय या निपाद परियार क्री ही एक शापा है, 

जो कालान्तर म द्वाबिढ़ भाषाओं के सम्पर्क म॑ अपनी पुरागी मुण्डा भाषा भूल गई 

और जब्र पुन घूम फ्रिकर अ्रपने यिछुडे हुए पुराने साथियां के पास पहुँची, तत्र भाषा 

की दृष्टि से उसका पूरा कायाकल्प हो चुका था | 

उरोा की श्रनुभुतियाँ कहती हैं कि वे कर्णाटक से नमंदा के तर्ज पर होते हुए सोन 

की धारी में पहुँचे और रोहतासगढ़ मे राज्य स्थापित ऊ्िया। फिर मुसलमानां द्वारा वहाँ से 

हटाये जाने पर बे दो श्रेणियों में उठकर कोयल की घादी, छोटानागपुर और गगातठयत्तों 
राजमहल को पहाड्नियां की ओर चले गये, जो उरॉब और सौरिया पहाड़िया क नाम से 

परखिद्ध हैं। 

जिन्तु इस मुसलमानी दबाव की कल्पना के सम्बन्ध में नल डाल्टनः को आपत्ति 
है---/जैसा कि उरांव कहते हें, वे नागवशिया के प्रथम राता फरिमुकुट राय के जन्म के 





१५ डॉ० ची० एस्‌० गुहा--रेस एलिमेण्ट्स इन इणिडियन पोषुलेशन । 
३. श्रीसो० टी० डाल्टन--डिस्क्रिप्टिव एथनालॉजी ऑफ बगाल (१८७२ ई०) 
ओरीडब्ल्यू० नी० आचर द्वारा “दि ढम एण्ड दि लपड़! में उद्छत--7० ३॥ 


( १६ ) 


पहले में ही छोठानागपुर में गे । छोटानागपुर ये वत्तमान राजा परणिमुद्ुद शय की 
बायनों पीढ़ी में (सन्‌ १८७२ ६०) हैं। स्प्ठ है कि उराय्र मुहम्मद साहत के जन्‍म से 
पहले ही ( छोटानागपुर में ) नागयशियों की श्रघीनता में थ्रा चुरे थे!” 
यह प्रनुभुति चादे उर्ेर्या और सौरियायद्ाड़ियों पी एफवा का झ्राधार न हो, सिन्ठु 
उनमे भाषा तो एफ़्ता का आधार है ही। पहाड़िया की मल्तो-मापरा उ्योँगीं की मात्रा 
कुरुष से मिलती-जुलती दे। यही तथ्य आजतक दोनों जातियों पी एस्ता का 
प्रमाणनत्र बना हुआ है। श्रीललिताप्रसाद विद्यार्थी" ने दोनां भाषाशों मे ६१ शब्दों 
की तुलना करके यह निष्कर्ष निकाला है हि ये दोना मापाएँ हतार से डेढ़ हृतार 
वर्ष पहले तक श्रलग हुई हैं । फिन्तु दूमरे नये शोध इस एफ़्ता सिद्धान्त को चुमौती दे 
रदे हैं। वास्तव में दोनो जातियाँ श्रार्थिफ जीयन-प्रणाली ये दो स्टरा पर हैं। उसेव॑ 
जहाँ उन्नत कृषि की प्रणाली अ्रपनाये इृए है, वहाँ पहांड़िया अमी भूम कृषि की श्रयस्था 
में है। दोनों के सामातिक और साह्कृतिक जीयन में मी महान्‌ अन्तर है। गोप् 
प्रणाली उरोंवी की सामात्रिक व्यवस्था फा आधार है, पर गोत और लाठुन (टोटमे) का 
पहाड़िया यो पता भी नहीं है। धुमऊुरिया उरोंवा के सामाजिक जीयन का पमुस केस्द्र है, 
पर पहाड़िया-समाज में उसका कोई श्रस्तित्व नहीं। फ्रि भी, कुरुत मापा और उसकी 
तीन उपभाषपाझा--सौरिया-पह्ाड़िया, माल-पहाडिया और कुमारमाग-वें साथ मल्तों 
की एकता में कोई व्ियाद नहीं। 
उरोबों की कुल भग्या लगभग दस लास है, जिंसम सादे छह लाख विहार में और 
उममें भी पॉच लाख तेरद दतार केवल रॉची जिले म॑ हैं! राची का उत्तरी-यरिचिमी भाग 
उरॉय-चरेन फहलाता है । परिहार के अतिरिक्त उड़ीसा के गगपुर में चौंसठ हजार और 
मध्यप्रदेश ऊे पूर्वी मांग की छत्तीसगढ़, जशपुर, उदयपुर, सुरयुता, फौरिया आदि द्वाल 
तक की रियासतों में १,६२,६६० की रुण्या में ये यसे हुए हँ। मल्तो क्री तीनों 
बोलियो के पोलनेयाले पह्टाड़ियों की सरया एफ लाख सात दजार है। जलपाईयगुडी के 
चाय पगारनों में भी उन्हाने ग्रपनां एक उपनिवेश यसा लिया हे ) 
उसायरों की रुछ्स मापा उस द्वातिड़ भाषायरियार की एक उपमाप्रा है, जा भारत में 
आर्यभापाश्ों के याद सससे यड़ी सस्या में गोली जाती है। द्रातिड़ मापा-परिवार 
के चार उप पिमाग हैं--(१) द्रातिइ--जिसमें तमिल, मलयालम और क्न३४--तीन प्रमुप 
साहित्य-सम्पन मापाएँ और तुलु, कोडगू, टोडा और कोटा पिछड़ी जातियां की 
बोलियाँ हैं। लाज्षा द्वीप क॑ इजारा निवासियों को भाषा, मलयालम का ही एफ रूप है। 
(३) मध्यप्रत्ती समुदाय--गांडी, ऊुझुख, मल्ता, वूई या कन्‍्धी और कॉलामी पांच 





१. प्रो० लक्षिताप्रसाइ विद्याधा--दि किंग्वस्कि एफ्निटी ऑफ़ दि उरॉव एयड दि 
सौरिया-पुयढ् अप्लिकेशन ऑफ लेक्सिको स्टेटिस्टिकल डेटिंग 
(एक झप्रडाशिव निवस्ध--सच्‌ १९५६ ई०) 
२ सेंसस ऑफ़ इगिडिया--4 ९४३, माय ७, विद्ार [० ४७--४०] 


( २१७ ) 


बोलियों हैं, जो मध्यमारत की आदिम जातियों द्वारा बोली जाती हैं। () तेल्गु, 
जिसका साहित्य पर्याप्त समृद्ध है। (४) गिलोचिस्तान की बोली ब्राहुई, जिसकी 
>नसस्या एक लाप सत्तर हजार है और जो मूमध्यतागर के तो से ड़िसी पूर्य-युग मे 
द्राविड़ों के श्रागमन का एवं फिसी और एक समय में महँजोदाड़ो और हड़प्पा की सम्पता के 
अस्तित्व या प्रमाण देने फे लिए बलूची, पारसी और सिन्‍्धी भाषाओं वे बीच बड़ी 
कठिमाई से अपना अस्तित्व यत्रा रही है । 


उरोव या कुस्सनभापा वी केवल एक़ खोली का पता है, वह है वरगा 
उरॉय!', जो उड़ीसा के गगपुर में बोली जाती है। प्रियसन ने वरगा? शब्द 
की व्युसत्ति तिगड़ा शब्द से फी है, अर्थात्‌ उरॉव भाषा का 'करप्टनौर्म! या विह्त रूप | 
द्वोनों के उच्चारण में थोड़ास्ता अन्तर है। जैंसे--वरती के लिए, कुरुप--खेखेल, 
बरणा--हेहेल । हाथ के लिए, कुझव--खेक्‍्सा, बरगा-हेक्खा, | पैर के लिए, उुरुप-- 
सेडु, बग्गा-हेडु । भैस के लिए, कुरुप-- मनसा, बस्गा--मनहा। बरणा में सा! को 
“ह! करने की प्रवृत्ति है। 

बुरुस के अन्य नाम हैं?--किसानी', धांगरी', 'फेण्डरोई' आदि, जो केवल 
पैशा के नाम हैं। ये नाम बोली के किसी विशेष स्परूप क्री सूचना नहीं देते ) 


प्रभातीय नाम 'उरोंय! और भाषा के नाम 'कुरखा--दोनों की व्युपत्ति के सम्बन्ध में 
लोक बुद्धि, विद्वदूबुद्धि--दोनों ने बड़ी मनोरजक कल्पनाओ्रों का सहारा लिया है। उसेव 
के ओरयोत, उरग, अवरग आदि अनेक रूप मिलते हैं। डॉ० होन कहते हैं? कि उरोब 
कुरुए जाति के गोनों म से एक गोज है| प्रियर्सन४ में हिन्दी के उड़ाऊ शब्द से 'उरोव! 
की उत्ात्त बताई है, अर्थात्‌ यह उर्येवा को हिन्दुओं क्री दी हुईं उपाधि है। उन्होंने इसी 
तरह हिन्दुओं के ही नाम पर भारत को आप्ट्रिक भाषाओं वे लिए कोल? नाम चलाना 
चाहा था। फिर उन्होंने» 'कैक्रोडी) भाषा के 'उरपाई' या 'वरगण्डी” के 'उगपा शब्दों 
में उरोॉंव की समता प्रोजी है। दोनों मा अर्थ होता है--मनुष्य । यदि किसी अनपढ़ 
उर्रोंव से पूछिए कि इस शब्द का अर्थ क्या है, तो वह बतायेगा कि मुए्डा लोग हमे चिढ़ाने 
के लिए. उरइ कहत हैं। उसख्ग का श्र्थ है घावी, श्रर्थात्‌ घाघी सानेवाला। एक 
शिक्षित उरॉव ने बताया कि हम हमुमानजे के चशज हैं। उरोव का अर्थ है बानरः | 
उरॉव इनुमानजी के गीत का नाम है। मुए्डा लोग उराँबों की सृष्टि कथा पर टीका 
अस्तुत करते हैं क्रि पाप की धस्ती को जलाने के बाद भगवान्‌ नीचे उतरे। एक 
चट्नान के नीचे छिपे हुए दो छोटे बच्चे--भाई पहन--उन्हें दिखाई पड़े। भगवान्‌ को 
दया था गई। उन्होंने पर्चा से कहा कि तुमलोग खेत बनाओ, में श्रीज और पानी 
सर जॉर्ज प्रियर्सन, लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इण्डिया, भाग ७, ० ४०६ । 
» वही । 
» चह्दी । 


« वही । 
« चढ्ढी। 
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( शह८ ) 


लाने जाता हैं| बेचारे मूसे-प्यासते उच्चे रात मर लेत रोड़ते रदे। तय मंगयगान्‌ बीत 
लेकर पहुँचे, तर सवेग हो रहा था। िर मी पच्चे खेत कोड़ते ता रदे ये । बस, उनका 
नाम “उस|्श्रग अर्थात्‌ खबरे तक कोड़नेगला' पड़ गया। 
मुण्डाओं की एक दूसरी झनुभुति दे--एक दार मुण्डा लोग मरना में पूता कर 
रहे थे कि एऱ आदमी मागता हुआ यहाँ पहुँचा और उससे शरण देने की य्रार्थना वी। 
उसे खदेडते हुए उछ लिदुुक' निकट आ पहुंचे थे। मुण्डाओ्रों के नेता ने दया करके 
तुस्न्त एक जनेऊ आगन्तुर के ऊपर फेक दिया और उसे मुरडा बना लिया। तुहुक 
आदमी को नहीं पाकर लौट गये । हुरग' जा श्र्थ है फंकना । उसी पक हुए जनेऊ 
को ग्रदय करनेयाले आदमी के वशज दुर्ग या उसयँय हैं। वेंसे ही छुझव की मी अग्रेक 
ब्युयत्तियों हें। डा० हॉन" ने ग्ाग्नेय मापाओं के 'हिंरो'! शब्द से कुय्मा की तुलना 
की हे । 'दोरो' का अर्थ हे-मनुष्य | फिर उन्हंने* इससी समता के लिए, ठ्रयिड्वियन 
सीसियन शब्द 'कुरुक' क्रो उपस्थित किया है, जिसफा अर्थ है--कचिल्तानेबाला। 
प्रियर्सन ने तमिल के 'कारुगु' शब्द, तिसका अर्थ दे गीघ, से उुरुख को मिलाया दे । 
कुरुख माया अन्तयोगामऊ मापाश्रा छा अच्छा उदाहरण है, जो दस गुय में यूराल, 
अह्ताई ओर द्वारिड़ माया््थरा से मिलती है। जैंसे-- 
एक्वचन से यहुबचन बनाने के लिए--- 


खरस खदट्र प्रच्चा 
वेलस चलट है ह। 
अधिकरणुकारक-- 


खवाड पर्चात्ति इचि--नदी पहाड़ से उतरती है । 

प्रेरणार्थक क्रिया-- 

एकना (चलना) से एक्तात्रना--(चलाना) 

एकतातगआाना--(चलबाना) 

माखना--[खाना) से माखतश्ना--(उिलाना) 

मोवतातथ्ाना--[जिलयाना) । 

कुदखर भाषा म॑ सस्मत और मुण्डारा के समान लिंग तीन दाते हैं--उल्लिग, 

सत्रीलिंग और नपुसकलिंग । इनमें पुल्लिंग और स्लीलिग फा प्रताम केयल मनुप्य-यानि में 
होता है ॥ ओेप समी खतीव और निर्तोंप्र सह्ाएँ नपुसफलिंग-सी ब्यय्टत हाती है! यहाँ 
तऊ ऊ्ि ईैज्वर मो नपुसकर्लिंग मना जाता है, इसलिए उसकी क्या होती है खीलिंग 
रूप में ॥ अप ईसाइया में ईश्यर, दूत और आमा शब्द पुँल्दिंग कु समान व्ययचद्धत स्यि 
जाने लग ईं। आत डरगाँय भाया में ईश्वर अद्धनारीश्यर उन गया दे । 





-« सर लॉ्ज प्रियसंन--क्ति० स० इन 
बढ़ी । 
श्राप्राह्माइविकी-- हू स सड़द्या (ब्याकरण-सम्बन्धी बातों के ज्िप नितन्‍्फच्षेसक 
झज॒ुशदीत ई। ) 


ऋण ७ 


( ११६ ) 


कुरुस भाषा में सशाझ्रों का लिंग पहचानना बढ़ा सरल है। सामान्य नियम यह है 
कि पुल्लिग शब्दों के अन्त में प्रायः व! और स्प्रीलिंग शब्दों के अन्त में या या ६! 
लगा रहता है। 
जैसे : श्रालस--पुरुप; कुकफ्ेस--वालऊ; डाक्टरस--डाक्टर | 
बेसे दी : कुकोय--लइ़की, श्रालि--स्त्ी, उ्वनि--मालफकिन । 
स्तियों मे बात चीत फरने में पुछष उनके लिए पुँल्लिग भर बहुबचन का अयोग करता है | 
पुरुष से बात करने में स्त्री भी अपने लिए पुँल्लिग का प्रयोग करती है । 
पुरुष कहता ह--मंद्ि ओडु कर फ्गनी अरा बुधनी-- ( फगनी और बुधनी, तुमलोग 
भात साये १ ) 
स्त्री स्त्री से कहती है : एन एकेन-- ( मैं चलती हैं।) 
स्त्री पुरुष से कहती है : एन एकदन--( मैं चलता हूँ । ) 
स्त्री से बात करने में पुरुष द्वारा किया के उन रूपा का प्रयोग हास्पास्पद होता है, 
जिनका प्रयोग स्प्री स्त्री से बात करने में करती है। 
बचन दो होते हैं--एकबचन और बहुबचन । एकवचन से बहुवचन बनाना बड़ा 
सरल है। पुल्लिंग शब्दों में अन्त के 'स' को ९? कर देते हें। 
जैसे--कुक्कोस ( लड़का ), कुक्कोर ( लड़के ), आलस ( पुरुष ) ग्रालर 
(६ बहुत पुरुष ) 
इसी प्रजार तमिल में 'श्रर! लगाकर, कनाड़ी में 'श्ररः लगांकर और तेलुगु मे आर! 
लगाकर बहुवचन बनाते हैं । 
स्त्रीलिंग शब्दों मे अन्त का दीर् स्वर हटाकर ९? जोड़ना होता है । जैसे, कुक्पोय-- 
(लड़की), कुकोयर ( लड़कियों )। 
पुह्लिग और स्तीलिग--दोना मे कमी-क्रमी 'बगर! और 'गुटियर-जैसे समूहवाचऊ 
शब्द भी जोड़ते हें, लेकिन नपुसकलिंग में नहीं। नपुसकलिग में बहुवचन वनाने के 
लिए, 'गुद्ठी! शब्द जोड़ते हैं, किन्तु पुँल्लिग और स्त्रीलिंग में नहीं । 
कारक हिन्दी के समान ही द्वोते हैं और उनमें विभक्तियों का प्रयोग भी 
वैसा ही है। 
इस भाषा के अन्यपुरुप सवनाम में द्विन्दी बह” और 'थह! के समान ही दूरी और 
निकटतायूचक शब्द हैं-- 
आउ--आद (वह), ईस--ईद (यह) ओर इन दो-दो शब्दों का अन्तर अंगरेजी 
के 'ही' (साठ) और 'शी' (8878) के समान लिंग-यूचऊ है। पुरुष के लिए 'शासः 
(बह) और स्त्री के लिए. 'थ्राद! (वह)। वैसे ही पुरुष के लिए. 'इंस? (यह) और स्त्री के 
लिए इंदः (यह)। उत्तमपुरुष सर्वनाम का, श्रोता को छोड़कर, एक रूप होता है और 
ओता वो सम्मिलित करके दूसरा । 


6 ४३६८) 


एम--हम) श्रोता को छोड़ कर | 
नाम--(हम) भ्रोता को सम्मिलित करके | 


प्रश्नवाचक सर्यनाम "ने, जिसका अर्य है कौन, केवल पुल्लिग और स्तीलिंग 
के लिए ही प्रयुक्त होता हे! उमयलिंग के लिए "मे! के स्थान में 'एकदा! का 
प्रयोग होता है | 

और जय यही कौन! सर्मनाम की जगह विशेषण के रूप में आता है, तब उसके 
लिए. ने! फ्री जगह 'एक्रा! शब्द का प्रयोग होता है। जैसे-- 

कौन पुरुष श्राया |--एका ग्रालस वरचस ! 

कौन आया (--ने बस्चस ! 


कुदज-भाषा में एक ही विशेषण ऊे कई ध्र्य होते हैं। जैसे कोड़े--अच्छा, स्वस्थ, 
अच्छे ग्राचरणवाला | वेड़ह्य--क्ठोर, हठी । 
यों तो कुरुफ भाषा में गुण और विशेषण-छूचक बहुत-से शब्द हैं, पर सज्ठा के पहले, 
बिना किसी रूपास्तर के ही, सक्ञा जोड़कर भी, निशेषण बना लिये जाते हैं | 
जैसे--ऊक एड़पा. (लकड़ी-घर) 
पन्‍नान्तड़रि. (लोहा-तलबार) 
उल्लन्तानलख (दिन-कार्य--दैनिक-कार्य) 
बंदो गिलली.. (चोद रात--चाँदनी रात) 
फिर, सज्ञा के पहले, कुदन्त धातु जोड़कर भी, विशेषण बनाते हैं । 
जैस--छु ना अम्मा. (गरमाना, पानी--गर्म पानी) 
ओना आलो (पीना, पदार्थ--पेय पदार्थ) 
मौस्तना झआलो. (साना, पदार्य--पाद्य पदार्थ) 
सद्य के पिशेषण के बाद, क्रियाविशेषण जोड़रर भी, विशेषण बना लेते हैं | 
जैसे-मुज्जा मलक्ा--(अ्रनन्त, अपार) 
दिया मलका-- (दरिद्र) 
लूर मलका-- (मूर्स) 
इस भाषा में विशेषण और उससे बनी हुई मायराचक सज्ञा के रूप में कोई श्रत्तर 
मह्दी द्ोता । 
दिगद्या-लसखां, लग्साई 
सम्नि--छोय, छोदाई 
डिपा--ऊँचा, ऊँचाई 
धुना--नयोन, भरीनता 
ओरनका -प्यांसी, प्यास 
एम्सा-सााद्िष्ट, स्थाद 
घोन्द्या-घ्याशा, प्यार 


( १२१ ) 


सज्ञा, विशेषण और क्रियाविशेषण का प्रायः क्रियाओं के समान प्रयोग किया 
जाता है। 
जैसे--लस्ता--मजदूरी--ए-न लतदन ( में मजदूरी ऊरता हैं ) 
कुडस--उरॉव--आस कुड्सस ( वह उरोप है ) 
सन्नि--छोटा--मीन सन्नियय ( तू छोटा है ) 
कोहा--बड़ा--एम कोहम ( हम बडे हैं ) 
सज्ञा-विशेषण और इदन्त शब्द भी क्रिय्रा विशेषण की तरह प्रयुक्त होते हैं | 
जैते--श्रास कोहा लेक्सश्रम एल्थेर दस ( वह बड़ा दिप्ताई देता है ) 
आद समनेम खनेम वरचफ़ि रई ( वह बहुधा आई है ) 
आर खोड़रर दरा पाड़ा लगियर ( वे एकन होकर गा रहे थे ) 


मुएडा भाषा की तरह इस मापा में भी ध्वन्यात्मक्त और गुणात्मक क्रिया विशेषणों 
की भरमार है | 

लेट लेठा--ल्थपथ दो जाता | 
परंपरक्रा--चमाचम । 
मेरमेरश्रा--मिमियाना या मर्यिल दिंग्वाई देना | 
मिरमिरायक्रे--क्रुड के-कुड | 

इनकी, मुणडा के ध्वन्यात्मक शब्दों से तुलना की जा सकती है | 
जिलिब जिलिव--चमचमाना | हर 
पिसिर पिसिर--फ़सिफ्सिना । 
जड़म-जड़म--कऋमारूम बरसना | 
रोलो-रोलो--ब्लमल-टलमल | 


इन प्रक्वति पुत्रों में प्रिम्बन्यदण का यह भाव प्रकृति के साथ उनकी निय्ण्ता 
और तादात्म्य सम्बन्ध का ज्वलन्त प्रमाण है। यह विशेषता प्रस्ट करती है कि बाह्य 
प्रकृति के नैसर्गिक सौन्दर्य के साथ उनकी इन्द्रियों का कितना सहज सम्बन्ध है और 
उनझी शरनेन्द्रियां फे लेंस पर बाह्य प्रकृति का कैसा स्पष्ट चित्र उभरता है। 
बैंसे भावुकतापूर्ण आदिम-समाज के भीतर विस्मयादियाधक अबव्यया की 
भरमार है। छुरुप भाषा में किया, सा, विशेषण और क्रियाविशेषण समी विस्मयादि- 
बोधऊ रूप में प्रसुक्त होते हैं। कमी-कमी ता कोई वाक्याश या पूरा वाक्य द्वी पिस्मयादि- 
बोधक हो जाता है । 
जैसे--अनय धर्में->द्वाव भगवान्‌ | 
एरवे--देसना [ 
हाढ़ि--भागोे ! 
गुच्छ्रझा गुच्छरथा--हटो ( इटो ॥ 
भाऊो--शू् ! 


( १२३२ ) 


गुच्चा--चलो [ 
हुम-झयप्रेष्ट ! 
एज्देर मज्जा--अरे क्या हुआ ! 
घ्मे एल्ने अम्पन ननन--ईरपर ऐसा न करे ! 
यह बात नहीं है कि ऐसा केय्ल कुझुख भाषा में ही द्वोता हे, पर वाठ-वात में इन 
रूपा का इतना प्रयोग और कहीं शायद दी होता हो [ 
समय बतलाने के लिए उगेंय झी दीयार पर कोई घड़ी नहीं टेंगी है। जीयन के 
क्रियाकलाप ही उसझी घड़ी हैं। उन्ही मे समय की यूचनां मिलती है । 
जैसे--चुहचुद्दिया चीजों वीरि--चिड़ियों के चहचहाने का समय--मोर | 
चोशों बीरि--विछायन छोड़ने का समय । 
गोहला पुदना वेड़ा--हल नाधने का समय । 
लर्दी लोहाड़ि वेड़ा--सवेरे के जलपान का समय | 
चूनो बीड़ि-सोने जा समय 7 
चिरिद घलि--अनाज झाटने का मद्दीना । 
सेन्द्रा चस्द्री-यसन्त ऋतु । 
यहाँ शब्द-युसमों की मी मरमार है। कुछ प्िद्वान्‌ तो मानते हैं क्लि श्रार्य- 
भाषाओं में सार्थक या निरथंझ शब्द-सुग्मों की श्रदृत्ति द्वाविड़-मापाओं के ही प्रमाय से 
आई है। और, कु सयुकताक्षरयाले शब्द-युग्मों को मुण्डा भाषा के प्रमात से श्रायां 
हुश्या मानते हैं । 
कुझख शब्द--तीना--डेखा--दायें-बापें 
डिस्पा-मैंदया--नीचे ऊपर 
इन्नानेला--आाफल 
अयबगजवग--माँ-बाय 
चलिनव॒लि--अथ्रॉगन-द्वार 
मद्रि अमखि--मान तियन 
कीड़ा ग्रानफा +-मूख्र प्यास 
उगएें छी अपनी प्ेतिदासि्र म्थिति्ों और उनके नियास-चेत् की विशेषताशों ने 
उन्हें दिमायो बना दिया दं। प्रयेह उरगय छुझस और नागपुरिया, दो माय 
बेलता रै-शपने समात म प्राय, हरख ओर अन्य लोगों के साथ प्राय, नागयुग्या | 
हुसझा स्यप्रनुसा रदहरप उनके इतिद्दास से सम्यन्पत ऐ। उसँये, झाग्नेय्लरा की बह 
शागा है, तिम ग्राने अन्य बहा सइयंशियों को अ्रपेता, श्रपने से आंध्र 
उन्नत रमाजगालों के गम्याँ में रंगे का आयिझ मुत्रोग प्रात दा चुझा ऐ। इसी 
हऐटानागपुर में, 7तहाँ मुग्डा, हो, राडग, संयाल झादि एक लम्बे सुग में ऋपना रात 
अख्तच यया रे हैं, दा उस किसी आदेम पुग में द्वाविड़ों थे ससर में दाये और 


( शररे ) 


भाषा के सम्बन्ध में द्वाविड़ीकरण हुआ | जैसे--भीलों और बहुत-से 
गोंड़ों का श्रायीकरण हो चुऊा है। फ्रि वे नर्मदा और सोना क्री घार्ठिया से होते हुए, 
सस्कृति का शआ्रादाम प्रदान करते हुए रोहतासगढ़ आये और वहाँ हिन्दू-राजाओं 
से मिले और वहाँ से दक्षिण फी ओर हृटाये गये | फिर माग्य ने छोटानागपुर में उनके 
लिए वह भू भाग निर्धारित किया, जो उनके अन्य पृर्॑-युरुषों करी सूमि की अपेक्षा अधिक 
उपजाऊ था। परिणामत, आगे चलकर उस क्षेत्र में व्यापारिक और ओद्योगिक हिन्दू 
आर मुसलमान जातियों अधिक सख्या में बसी और जमींदारियों स्थाप्रित हुई । यह 
स्वाभाबिक था कि किकक छोड़कर अपनाने की योग्यता का उरोंवो मे अपेक्षाकृत श्रधिक 
विकास हुआ | 
भूमि तैयार थी । एक तो उरोंबों मे से ही विकसित और दूसरे बाहर से आये हुए 
दोनों तत्त्व! से गठित उस नये औद्योगिक व्यावसायिक वर्ग ने, जो हर जगह सम्पक बढाने 
का अग्रगामी माध्यम हुआ करता है, यहोँ भी नये सम्पक की नींए डाली। उन्होंने 
बाजाएों से भाषा, सस्कृति सारी चीजें उराँवा के उन गॉवों में पहुँचाई, जहोँ नया-नया 
लेने के लिए उर्रोव पहले से द्वी तेयार थे । अस्तु, जहाँ 'मुण्डा', 'सडिया' या हो-समाज 
की मुश्किल से दस प्रतिशत ही जनरुख्या द्विमापी है, वहोँ उरोव की नब्बे 
प्रतिशत से ऊपर । 
रॉची झे आसपास उरोंव लोग मुए्डा भाषा बोलते हं। उन्होंने मुण्डा को नया रूप 
दे दिया है। अ्रधिकाश उराँव अपनी भाषा में हिन्दी के सयोजफ़ अ्रव्ययाँ का प्रयोग 
करने लगे हैं । यहुत से क्षेत्रों मे उरयोंव भाषा भूली जा चुकी है--कह्ीं, उसका स्वरूप 
अदला है और सत्र मिलाकर उनकी जनसख्या से भाषामाषिया का अनुपात घत्ता 
गया दे। 
मुण्डाओं का प्रभाय तो केयल भाषा पर ही नहीं, साहित्य, सस्कृति और सामाजिक 
व्यवस्था, सब्र पर है । आज जहाँ उर्र-समाज का नियास है, वहाँ एक दिम मुए्डा- 
सभ्यता की खेती लद्दरा रही थी, उसके भड़े और छूटे-छटक हुए. बीज उस धरती में 
मौजुद हैं, जो पीले घान के खेत म लाल बालिया की तरह बड़ी सरलता से पहचान 
लिय जा सफते हैं। 
इस मिश्रण और ग्रहणशीलता का, कुरुप-सा हेत्य पर भी अभाव होमा स्वाभाविक है। 
उराव-जाति का आधा साहिय नागुरिया भाषा मे है। आत स्थिति यह है कि 
कुरुण-साद्दित्प और कुरुस्न्मापा का साहित्य एक ही चीज नहीं। इस स्थिति ने, 
निस्सन्देह, उरोंवो की अ्रभिव्यक्ति को प्रभावित जिया है और मात्राकाश ते विस्तृत 
बगाया है। 
उ्वा के पास श्रपनी अल्दृढ़ माुज़्ता और सहज मनोहर्ता से भरा पूरा, गौतों, 
सहानियाँ, बुझौवला और श्रमेज अनुष्ठानों की श्रमिव्यक्तियों के रुप में, महान साहित्य है । 
प्रद्मति की मनादर रंगेस्‍्थली, विशास की प्रारम्भिक अवस्था, बातायरण वी स्वच्छन्दता 


( शर४ ) 


ओर जीयन की सीमित आवश्यस्ताओं ने उन्हें सगीत और कला का प्रेमी उना दिया है | 
थोड़ा-्सा सा-पीफर अधिक सन्तुष्ट रहना आदिम-जातियों की विशेषता है श्रौर इस 
विशेषता का प्रसाद अपने सैलानी इतिहासवाले उरोंबों ने सप्से अ्रधिक पाया है। 
सभी आदिम जातियों के जृत्य गीत प्रसिद्ध हैं, पर उरोयां के समान नित्य नाचनेगानेयाली 
कोई जाति नहां। इसी प्रदेश में मुण्डा, हो, पढ़िया आदि जातियों मी सगीत और 
जल से बम प्रेम नहीं रफर्ता, क्रिन्तु उनके दय-गान पर्व के अवसरों पर द्वी अपनी विशेष 
छटा दिखाते हैं, यीच सी लम्पी अ्रपरधियों में वे पतले हो जाते हैं, पर उरायों की मधुशाला 
का प्रत्येक दिन होली और प्रत्येक रत दिवाली है। जीवन पी प्रत्येक सखॉस का गीत 
और मस्ती के साथ इतना घना रुम्बन्ध और किसी जाति में नहीं है। और जातियों में 
ऐसे भी क्रिया-कलाप हैं, ता त्रिना गीत के पूरे हो जाते हैं और ऐसे भी गीत है, जिनके 
साथ जीयन के कसी ग्रनुप्ठान का सम्बन्ध नहीं है, पर श्रौश्रार्चर के शब्दों में-- 
“उरोवों का एफ भी गीत नहीं, जो रुत्य, पर्य, वियाह, इृपि-जैंसे त्रिसी आयाजन से 
सम्बन्धित न द्वा और एफ मी श्रायोजन नहीं, जो गीत के विना पूर्ण द्वा सके ।”* 
या एक दूसरा प्रमाण लीतिए।  श्रीघचर ने मुण्ठा, सढ़िया, हो, उरॉव सबके 
गीता का सम्रद किया है। उन्होंने जहाँ 'मुएडय के १६४१, खिडिया! के १५२८ और 
'हो! क ६३५ गीत जुटये हैं, वढ्दों उरोपों पे २६६० गीत। नता इसके पीछे कोई 
पक्ञपात है और न यद्द केयल सयोग की यात है। हॉ, उनके द्वारा संग्रहीत ३००० 
सथाल-गीव---सरया में उरॉय-गीतों से अ्धिऊ हैं, किन्द हमें यह भी याद रफना चाहिए कि 
जहाँ उर्गप फी सगयपा दस लाख है, वर्दा सथाला फी तीस लाख । 
उर्यॉउ-गीता की चार श्रेणियों हँ--१ हृत्य-गीत, २ व्रिवाह के गौत, हे इृषि-्गीत 
ओर ४ प्र्न्चा के गीत। दयगीत प्रत्येफ ऋतु के विभिन हुर्त्या में प्रयुक्त हाते हैं। 
उनके राग भर लय ऋतुर्था + अनुसार अलग अलग हैं | सभी ग्रादिम चातियों फी तरह 
एक ऋतु का गीत दूसरी ऋतु में गाया लाना बॉ त'दै । खत्य-गीता के निम्नाकिति भेट हैं--- 
१ वागू गीत २३ सरहुल या खदी गीत, ३ क्रम गीत, ४ जतरा, ५ निरदी, 
६ भद्दा, ७ जटुरा, ८ डोमफ्च, ६ धुरिया, और १०. लुकडी। 
फिर क्रम गीत अपने लग्ब मौसम में बडुत से उपभेदा की यात्रना किये हुए है । 
१ धुरिवा क्रम, २ असाढ़ी, है यपड़ी, ४ यरिया, ५ लहमुया, 
६ लुकफी और ७ दसई। 
सभी गीत प्राय चार-ॉच पत्तियां के होते हैं, जा पुनरादत्ति के साथ लम्बे और ऊँचे 
स्वर में सत्य के अखाड़ा म॑ गाये जाते दैं। केवल सद्दी या सरहुल के वे द्वी गीत 
लग्बे १५ १६ पंक्तियाँ क द्वात हैं, ता पाइन की पूज) के समय गाये जाते हैं । 
अमाढ़ी गीत उत्य मीत द्वाते के अतिरिक्त एकान्त संगीत मी ईं, जो परसात की प्रथम 
घुद्दार्ग से पसीने हुए पिरदियाँ पे आउुल कं से उद्मत होकर, भेषदूर्ता के द्वारा 
३. आरइच्त्यू० जा+ आचर दौ स्लूमोव--औफेस, ए० ११ 


( है२५ ) 


प्रियाओं के पास सदेशा भेजा करते हैं। ठीक यही हाल मुण्डाओं के 'चिटिद्‌ ऊरसा? 
गीतों का है। 


जतरा-गीतों के वर्ष में दो मौसम होते हैं । दोनों में गीत और राग बदल जाते हैं । 
बड़े पर्यों के अवसर पर विभिन्न गाँवों के सम्मेलन जतरा कहलाते ई) उनमें 
गॉंव गॉंव से युवक युवतियों के दल अपने गॉव का विशाल भडा लेकर ऐसे उत्साह के माथ 
जते हैं, भानों, वे मुक्त उम्गों के राममहल पर धावां बोलने जा रहे दवा। रास्ते में वे 
अपने छाटे-छोटे गीते। द्वारा ब्येग्य और पिनाद के चुगीले तीर छोड़ते जाते है। और, 
जतरा मे पहुँचरर , एफ लम्बी कतार में पक्तित्द्ध होकर, अपने मिले हुए कदमों की 
ताल पर थिखते हुए, ऊँचे स्वर के प्रयाण-गीतों से उस आकाश को कुछ और ऊँचा 
उठा देते हैं, जो पूर्वागत दलों के कठ छ्परों से पहले से काफी उठा हुआ रहता है। 
जतरा-गीतों फे छोटे-छोटे बोलों को कुछ बानगी देसिए-- हे हि 
गीत ?. अरे बूढे, तुम वरावर गूलर खाया करती हो, हाय / उत्तने कीडे भरे हैं। 
२. सब थाना जाना, मयर सिप्तई थीया मत जाना, हाय / वहाँ 
लड़कियों को भया लै जाते हैं । 
२, उत्त कयूस को देखो / पन को याड रसा है और यमछी में गोबर 
उठा रहा है । 
9 वह बादल गरजता तो जोरशोर से है, मगर पानी के नाम पर 
महज छिडकाव | 
७५ ओह ! इस लेंगडी स्त्री को लौटा आओ 
इसके साथ मेरा गुजर नहीं होगा | 
विवाह गीत सभी वैवाहिक ग्नुष्ठानों क लिए द्वोते हें, जिन्हें स्त्री पुरुष उन 
अपयसरों पर पैठकर गाते हैं । वे उरोंदों की सहज विनादशीलता से मरे हैं। साथ ही 
उनमे मनोहर प्रतीकों की भरमार है ! 
उराँव लोफ साहित्य का एक मधुर श्रग उसकी गियाहवार्त्ता है। यां ते। राभी 
आदिम जातियों से जियाह के झहराय रे समय छुछ प्रतीक-्यार्ता होती है) जैसे, 
मुएडा सुयक् का श्रमिभावक जय लड़की माँगने जाता है, तत्र लड़की के श्रमिभावक से 
फहता है--हम़ने सुना है कि तुम्हारे घर म॑ं एक सुन्दर पूल हैं। हम उसे तांइना 
चाहते हैं |? 
स्वीकार हाने पर लड़की का पिता फढ़ता है--'ठुम मेरा पूल ले जा सफते हो ! 
शर्त दे कि गन्‍्ध समाप्त हो जाने पर इसे फेक न देना * 
उत्तर भारत के गढ़ेरियों में भी ऐसा द्वी रिवात ई। बर-पक्ष कहता है--हमारे पास 
दूध है और तग्हारे पास मरफा । आओ, मिला दें ! 
प्रस्ताय स्वीकार होने पर उत्तर मिलता है---'ठीक है, इमारे पास इमली है, तुम्हारे 
पास श्राम । पदों का राजी करो |! 


( १२६ ) 


पैसे टी सग्वे फी पहाड़ियों के रानायदोश 'पिरहोर! सांड श्रौर गिया पे अतीक से 
नोड़ी मिलाने नाते है । 
किन विशहल्यार्चा का उर्राोंनगैला औयचारिफ और रसमय रूप श्रन्पत्र नहीं मिचता । 
ब्यजना की मधुर भागा ने उस प्रतीमात्मझ बार्चा को खद्दिय्र का भौरप प्रदान कर 
दिया है। यन्‍्परा पे लिए दिस, बद्धिया या छप्पर पर झे फोद्ठे के प्रतीक से श्रामसे- 
सामने परैठे हुए दोनों एस श्रगना श्रिभाषण प्रारम बरतने हैं । 
दिखाना का ममूना देशिए-- 
कन्यो-यज्ञ--तुम लोग फोन हो और यहाँ क्‍या करने झासे शो ! 
वस-पत्ष-ह्म शिकारी हैं। यहाँ के जंगलों में इस यहुत दिनों से शिकार इँढ़ रद हैं! 
पर श्रदाफ दमे मुप्रोग नहीं मिला घरा। श्याम हमने यद्गी परेशानी के बाद 
एक द्विर्त जो निशाना लगाया, किन्तु यह भाग गया। उसी के खूत का 
निशान देग्यते हुए. इस द्वार तक श्राये हैं।. बताश्रो, सह फहोँ है ! 
कन्पायत्ू-दघर कोई दिस्न-पिस्म नहीं आगा। हम दुछ नहीं जानते | 
वस्पक्ष-मंगर सूत केसा है ? सुझ्हीं बोलो, यह इस घर में नही गया, तो कहाँ गया ! 
कम्या-यक्ष--हम क्या जाने कि कहाँ गया ! कोई पायल दिन हमारे पर में नहीं है। 
हाँ, इमारा पोसुगा द्विसत तो है । 
वर-पक्त--हमयो ता अपना तीर मारा हुआ दिरन चादिए ! धपुग्दारा दिस्‍्त थदि जगल 
में नहीं गया था, ता उससे दर्मे काई मतलब नहों दे ! 
कस्पा-पक्ष-दसारा हिरन क्रमी जगल नहीं जाता ! बढ घर के द्वी आस-वास चरतां है। 
सुप्रलोग मटककर यहाँ आा पढ़ेँने हो ! 
बस्पक्ष--नहीं, हम ठीक जगह पहुँचे है! €मने श्रपनी श्रॉर्ला से उस हिरन को इसी घर 
में घुसने हुए देसा है। हो सकता है ढक्रि तुम्हाया दी दिस जगल की ओर 
चरता हुआ चला गया दो और इमारे तीर का निशाना बन गया हो! 
तुस्दीं कही, इस अपना तीर कैसे छोड़ दें 
ऋन्‍यायक्ञ--अच्छा, यदि तुमने इश्ली घर में घुसते हुए देखा है, तो उसफा रूप- 
रग बनाओ ! 
चर-पत्ष--जग इम ने देगा, तय बह कापी दूर या, ठीक-ठीऊ बताना मुश्किल है। 
क्ल्यायक्ष--तव तुम महज बात बना रहेंहा! अच्छा, यह बताश्रों क्रि वह कितना 
बड़ा है 
वसपत्ष--कहा न कि हमने दूर से ही देखा । फिर मी इतना कद्द सकते हैं कि बह जवान 
हा चुका है। शायद शरीर पर काली-काली बूँदे मी हैं । 
कन्या-पक्ष-नुग्द्यगे प्रात वुछ्ुकुछ तो मिचती है। अच्छा, उसे यदि अन्य दिरनों के 
साथ खड़ा कर दिया जाय, तो चुन सकोरोगे * 


वरयक्ष-न्थ्वश्य ! जिसके पीछे इतनी दूर से मूख-्यासे दौड़ रदे हैं, उसे चुन 
नहीं सकेमे ? 


( १२७ ) 


कन्या पक्चू--अर विश्वास हुआ | जिसको तुमने मारा है, वह हमारा ही हिरन है। उसे 
लेजा सकते हो। पर उसे हमने बचपन से हो पड़े जतन से पाला है। 
उसकी माँ बढ़ी दुधारू थी | उसे पड़ा सुप था। ठ॒म्दारे पास यदि लम्बा 
मैदान और पड़ा जगल उसके चरने के लिए नहीं हांगा, तो उसका रहना 
मुश्किल हो जायेगा 
बस्-पत्ष--इसकी चिन्ता मत ज़्रो | हमारे पास बहुत बड़ा जगल और मेंदान है। 
यह सूउ मस्ती से विचरेगा। हम फ्रिसी शिकारी का अपने जगल में घुसने 
नहीं देंगे। मेरे भाई, वह यहाँ की ठुलना में अच्छा ही रहेगा। 
कन्या-यक्ञ--ठीऊक है,ठुम लेजा सकते हो ! पर ले जाने के पहले, हमने जो इसे 
पालने-पोसने मे सर्च किया है, वह दे दो 
वस्पक्ष--ओोह | खर्च-यर्च कैसा? यह तो हमारा शिज्ार है। हमने तीर से 
मारा है। ५२ हम तुमसे कंगड़ा करना नहीं चाहते! बोलो, तुमने इसके 
पालने-पोसने में कितना सच ऊ़िया है 
इस मान भनुहार के बाद मोल भाव ह्वाता है और वर-पक्तालें दिन वार रोपफर 
बारात की तैयारी करने के लिए अपने घर लौटते हैं | 
हिरन के अतिरक्त विवाह-वचार्ता के अन्य प्रतीक हें काइड़ा और बछिया। सर्वन 
वारत्तालाप का दोई एक ही रूप नहीं है, फ्िन्तु सप्रम॑ बड़ा मनोरजक तनाव है, जो क्रमश 
ब्यग्य, दोपारोपण और प्रतिवाद आदि की खींच-तान फ्री प्रक्रियाश्रों से गुजरकर अन्त में 
सहमति झौर स्वीकृति में मधुर मिलन में परिणत हो जाता है | 
रोपा के गौतों की सरया अधिक नहीं है, फ्रिन्तु उनमें बढ़ी समीयता और 
स्वाभात्रिकता है। उन छोटे-छोटे गीतों में बरसात की मुसीयतें, बादल उिजली के खतरे, 
गरीरी और साथ ही प्रकृति की मनोस्म छुटाश्रों के दृश्य साकेतिक भाषा में प्रकट दुए हैं | 
एकगीतहै-- रु ६ 
कुवारा लडका बॉस काटने जयल गया 
नदी की धारा उसे बहा ले गई। 
विवाहित होता वा बालन-बच्चे रोते 
हाय ! तुग्हारे लिए कोई रोनेगला भी नहीं ! 
एक प्रकृति चिनयू-- 
जशपुर में बिजली चमकी 
पानी की घाराएँ बह चलीं ? 
सेत प्ावी से भर गये 
किप्तान हल जोतने निकले 
सॉणें ने बिल छोड 
मेढ़कों ने गीत गाये । 
हाय, मां, टिंचुगा मचिया लगाकर चैटा हे ! 


( रर८ ) 


इध्षमें एक ओर बरसात के सफेत चित्र और दूसरी ओर कामचोर या आलसी पुरुष 
पर व्यग्य | यह ज़ि्सी पत्नी का कामचोर पति या पहन का आचसी भाई होगा। 

गीतों की चौथी श्रेणी में छोटे बच्चों के गीत हैं, तिन्हें 'चाली बेचमा' या ऑगन के 
सेल! कहते हैं। पच्चे उन्हें गा गाकर खेलते हे । एक गीत का भाव मुनिए-- 


माँ, हमारे छपर पर सट-सट बैठा है / 
माँ, सट-सट सारी रात योलवा रहता हैं 
माँ, सरसों के पड़े में डली के पैप्ते हैं ! 

माँ, उन्हें निकालकर फेंक दो ! 

माँ, तुम्हारा दामाद लँयडा है ! 

हाय माँ, उसके साथ में नहीं रही / 


इन विभिन्‍न प्रकार के गीतों के याद उरोय-साहित्य में कहानियों का स्थान है, तिनमें 
चाँद, यूग्त, घरती, मनुष्य, देवता, नदी, प्व॑त, पर, त्यौहार आदि की उतत्तिःसम्बन्धी 
घर्म-गाथाएँ श्रौर श्रपने किसी मूल स्थान से वत्तमान नियास-स्थान तक आगमन, 
लम्बी टूरी के सपर्पों और घटना च्नों, रोहतासुगढ़ के अपने राज्य की गौरपपूर्ण स्मृतियों, 
मुसलमानों के साय सघपों, अनेक चातियों, समात्रा और श्रेणियां के साथ अपने सदडे-मीठे 
नानाविध सम्पकों के अबदान तथा चालाकी, उुस्साहस, जादू-योनां आदि विषयों पर 
राज्ञसों, पशु-पक्षियां और मानवसुन्तानों के विस्मपतनक सम्बन्धों की सामान्य लोक-कथाएँ 
मरीसड़ी हैं । 
पिर, वहानियां क प्रथम वर्ग घ्म-गायाओं में ही टाटमे या ल'छन-सम्बन्धी कहानियाँ 
आती दैँं। जैसा इमें त्रेदित डे, श्रादिम जानिया छ प्रिमिन्न वर्ग, विभिन्‍न 
वनयदायों, पशु-पक्तियों और लवा-दृक्चों से गपना कोई आधिग्राकृतिक सम्बन्ध मानते हैं 
उग्ी अम्नु-निशेष के नाम पर उनका गात्र हांता हे। इसलिए वे उसका समुचित 
शम्मान करते हैं । 
अपने उस “टाठमे! के साथ, किसी पूर्वयुग में, अपने झिसों पूपज का अनायास 
सम्बन्ध स्थापित हो जाने के प्रिपय में, समी गोत्रों में काई-सनकोई किंवदन्ती प्रचलित है । 
उस फ़िंगदन्ती ऊ प्रति उनका मनोरतन माव नहां, विश्वास मात है। गोत्र केयल 
५० ६० हैं, पर प्रयेक गात्र की काई एक ही कद्ानी नहीं है। दूसरी आर यहुत-मे गात्रों की 
कट्दानियों एऊ द्वी तत्त्व से गढ़ी गई हैं । 
प्रय. सेमी तरह को कथाओं में इनके सानसिक्र स्वर और चल के भयानक 
बातावस्ण + अनुकूल अलौकिक और पिस्मवतनक माव आये ईं। वद्दानिर्या में जो 
मर्मस्थल ईं, ये करण गीतों के रूप में प्रकट डुए हैं । 
इनके साहित्य में उौरना और कहाततों की सरया मी बहुत अधिक है। उनमें 
निल्लनसस् के जो पदार्थ हैं, उन्हें पदेली-रूप में उपस्थित करके ऋल्‍्पना-शक्ति और बुद्धि की 


( १२६ ) 


परीक्षा ली जाती है । पहेलियों के साधारणत, तीन उपयोग हैं । लड़के चरवाही में 
कसी पेड़ के नीचे, चट्टान या नदी निर्मार के तट पर थ्रेठयर उनसे अपना मनोरजन 
करते हैं। दूसरे, उरोबो की साम्राजिक सस्था धुमउुरिया में, रामिन्यापन के लिए, 
पहेलियों, गीतों और कहानियों की, अनिवार्य पूरफत और सहायक हैं। और फिर विवाह 
के अवसर पर दोनों पक्त इसके द्वारा मनोरजन और बुद्धि की परीक्षा करते हैं। 
ये पहेलियों, वस्तुओं के रूपरण और गुण-स्वमाय दोनों का बढ़ा ही सटीक चित्र 
उपस्थित ररती हैं, जो कृत्रिम नहीं, सहज और स्पाभाविक होता है। व्यम्य-चित्र तो 
और भी बेधक होते हैं । कुछ पहेलियों के बनुपाद प्रस्तुत किये जा रहे हैं-- 
/. टेढ़े हिरन के पेट में दॉत हैं--हैँसुवा । 
२. पहाडद फर यादव श्रीर गा पर बुलबुल का खोता-हुआका । 
है. सफ़ेद खेत में काले बीज--कायज, स्याही । 
9 गाय जनमावे हड्डी, हड्डी जनमावे बछुछा--मुर्यी अंडा । 
५. छोटा बर्यीौचा बढ्म फूल--मोमवत्ती | 
६. उपर आग नीचे प्रवी--हुका | 
७ जनमा तो बडा, बृढ्य हुआ तो छोटा--हल । 
८. सफेद मुगी' छीटती है, काली मुर्गी बटोरती है--दिन-रात । 
९ राजा की धोती कौन नाऐे--सडक | 
जिस तरह नदी की निर्मल धारा में नीचे की घरती स्पष्ट दिखाई देती है, उसी तरह 
उयँवों के सारे साहित्य मे उनका ग्रिनोदी स्वभाव प्रकट हुआ है । यदि मध्यमारत के 
बैगा, पूर्वी रॉची के मुर्डा और इन उरोंवा के लोक गीतों की तुलना की जाय, तो इनमें 
उनक विशेष स्वभाय और अभिरुचि का पता चल सता है। वेगा के यौन मावात्मक 
प्रतीक, मुण्डा के सयत प्रेम और भावोद्गार तथा उर्सेंव की, कंदम-कदम पर पिनोद- 
प्रियता, तीन के स्वमाव के अन्तर को स्पष्ट कर देती है। मुए्डा अपने जीयन के समान 
ही गीता में भी 'फार्म शिष्टता और मर्यादा का पालन करता है और उराब अपने जीवन के 
समान ही उनमें मी स्वच्छन्दतापूरंक उछलता-कूदता है, तिनोद करता है और व्यग्य के 
तीर मारता है। मुण्डा के गीता म॑ नियमानुसार तीन-चार कड़ियाँ हैं, पक्तियों में 
समानता है और एक कड़ी वी ऊपर नीचे कौ दो पत्तियां में प्रत्येफ़ शब्द की समानार्थक या 
विपरीतार्थक आाइत्ति है। पर उरोंव के गीत प्राय चार, अ्धिऊन्से-अधिक पॉच-छुह 
पकततियां के हें। सहज और सरल पक्तियों ! न पैतराबाजी, न धेराबन्दों ! शिकार देखा 
और तौर मारा । मुण्डा-गीत, किसी अर्थ में कुछ दूर तक रचना हैं, पर उरोंप गीत सहज- 
श्रभिव्यक्ति | सिन्‍्तु इससे उनके सौन्दर्य और प्रभाय में कोई कमी नहीं श्राने पाई है। 
इससे उनकी बेधऊता बढ़ी दी है । प्रतीका ने नो उस पर और सान चद्वा दिया है | 
सरहुल के प्रभाव मे जब सूर्य की धरती से शादी द्वोतो है, तय पाहन ही सूर्य का 
प्रतिनिधि बनता दै। धार्मितर अवसर पर भी बेचारा पाइन निम्न लखित गीत में त्िनोद 
के तीर से बचने नहीं पाया है-- 


(. १३६ ) 


हनन, तुम हर वर्ष विवाह करते हो । 
मानों कोई राजा हो | 
हर सरहुल के सबरेरे तुम विवाह करते हो। 
मानों कोई राजा हो | 
एक सरहुल गीत में प्रेम का प्रतीक देसिए-- 
एक पट के पेड़ पर 
छोटा पीपल उया है। 
हे माँ, मैं उसे कैसे काटे । 
हे मो, मुझे एक सोने की छुदी दे दो | 
में उ्ते काट लाउँगा | 
बट के पेड़ पर पीपल, अर्थात्‌ माँआप के घर में एक लड़की | काटने के लिए सोने 
की छुरी, श्रर्थात्‌ लड़की का मूल्य | 
करम-पवव॑ के आनन्द-फोलाइल में एक सम्तामहीन ध्यक्ति की वेदना देखिए-- 
आज प्रत्येक घर में वाजा है, गीत है | 
हाय । हमारा ही पर छूता है। 
घर में न बेटा है, न बेटी । 
हाथ । हमारा ही पर धूना है। 
गरीबी के दुःख से दुःखी पत्नी को पति दिलासा दे रहां है-- 
तुम चुबती होकर भूख-मूस कहती हो । 
अरे, यह अकाल कबतक रहेया ? 
जाओ, अंकृसी पकड़कर कोयनार साथ तोड़ लाओ | 
यह अकाल कबतक रहेगा 
भारत में आदिम-जातियों का अध्ययन बहुत दिनों से हो रहा है, पर नू-तत्त्वज्ञों और भापा- 
वैज्ञानिकों ने उनमें से अपने द्वी मतलब की चीजें अबतक ली ढें। उनका लोक्-साहित्य 
दुर्भाग बश उपेक्षित दी रहता आया 5 । भाषा ऊ अध्ययन ने प्रतातीयों और बशो ऊे 
निधरण में उनकी सहायता की तथा सामाजिक, आर्थिक और इतर सास्कृतिऊ ।च्यों ने 
सामातिक बक़ास के रहस्यों के बहुत-से बन्द द्वार खोले । पर बेचारा साहित्य प्रत्यज्षवा 
उनकी काई सहायता नहीं कर सम|। जो म'नवशास्त्रों फेयल पुस्तक'लयों और प्रयोग- 
शालाओं में काम करने के अम्यासी थे और जम-जीवन के साथ घुल-मिलफ्र उसकी 
घड़कनां वो सुनने के लिए तेयार नहीं थे, उन्होंने साहित्य के रहस्यों के समभने में फठिनाई 
अनुभव करए उसे छोड़ देना ही ठीफ समझा । 
परिणामत', वौ्धिंग* ने बहुत-सी सथाली कब्रिताओं को सालिस बकवास बताया। 
प्रिनार्ड की ऑखें उराब-गीतों के असम्बद्ध दुकढ़ों की चमफ-दमऊ में चौंधिया गईं और 





$ श्रीइस्ध्यू० जी७ थाचर--चैगा-पोयड्री (मैस इन हयिदया, मिल्द २, साचे ३९४३, पृ० ०) 
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उनका उहीं सिर पैर नहीं पाकर उसके ऊान चुब्ध हो उठे। डाल्टन साइय छोटामागपुर 
में बहुत दिनों तक वमिश्नर रहे, उन्हाने उरोवों के जीयन पर बहुत-कुछ, सान्पूर्स--फरटहैएड 
निरीक्षण फे आधार पर लिखा, पर माना सारे छोटानागपुर में एक मी थाने की ताल. और 
गीत की कड़ी उन्हें सुनाई नहीं पड़ी । 


कुरुस भापा पर सय्से पहला का, अमेरिकन ओरियण्टल सोमाइटी के जरनल में छ्पे 
हुए बुछ शब्द थे। फिर रेव० ग्रा ० फ्लेक्स की एफ पुस्तक भाषा के सम्सन्ध में सन्‌ श्८७४ ई० 
में उल्ता में छपी | इभक याद रेव० एफ» यैच, रेव० एफ्‌० हॉन, रेव० ए० प्रिनार्ड 
आदि क अनेफ कुरुप-पारुर्स और शब्दकोश निकले । लोऊवार्त्ता पर पहली छोटी ती 
पुस्तक रेव० एफ्‌० हॉन की सन्‌ १६०४० में और दूसरी रेव ० ए/० प्रिमार्ड की सन्‌ १६२४ ई० 
में निफली । फ्रि सन्‌ १६४१ ई० में रेव० हॉन, श्रीधमंदास लक़डड़ा और भ्रीआचर मे 
कुरुफ़ और नागपुरिया--दोनों भाषाओ्ों के २६६० गीता फ्रा एफ प्रिशाल समग्रह नागरी 
लिपि में निकाला | लेकिन वह करा सम्रह ही रहा, न उसमें अनुवाद था, न विश्लेपण ! 
हाँ, इगलैंड वापस जाफर श्रीआ्राच॑र ने उरॉवन-गीतों के विश्लेषण में उच्चक्रोटि को तीन 
पुस्तमें अंगरेजी में निफाली हैं--- 
१ दी ब्लू ग्रोय 
२ दि डभ एएड दी लेपडी 
३ एमग दि ग्रीन लीव्ज़ 
श्रीपिददारी लकडा के पचास मीतों को पुस्तऊ कुरुख-डण्डीः और श्रीतेजू भगत, 
अ्रीयोथे उरोय, श्रीनमुग्मा भगत द्वारा संगहीत गीत पुस्तक 'चाजिका कुरुप डण्डी! 
नागरी लिप में छुपी हैं। श्रीदवले कुतुर की, विनकी छोटी श्रयस्था मे हो मृत्यु हो गई, 
रस सिद्ध मनोहर क्विताग्रों का एक सप्रह 'मुता पूँप झ्ुँपा! नाम से छुपा है। रेप० 
बलानुस कुजुर का पराइविल का अनुवाद सन्‌ १६४० ई० में और ईसाइयों क धामिक भजनों 
की एफ किताप्र हाल द्वी मे प्रकाशित हुई है। 
उुछ नित्री प्रयनों से और विशेषकर दिद्वार सरकार के कल्याण विभाग की सहायता 
और प्रात्माहम से इधर हाल मे उरोप्र भाषा मे, नागटी लिए में तीन चार बहुत उपयोगी 
पुस्ते प्रकाशित हुई हें। पहली है कुरुप मापा के ग्रसिद्ध विद्वान और सुवोग्य अध्यापक 
भ्रीद्राह्माद तिकों की व्याकरण की पुस्तक 'कुड ससइद्ा!। नई भाषा सीखने के लिए. 
बह पुस्तक पड़ी सरल और सुन्दर है। दूसरी है, डॉ० मिखाइल तिग्गा की व्याकरण की 
पुस्तक 'कत्थ अरा ऊत्य विल्लिन इंदऊ!! उन्हीं की एक तीखरी पड़ी पुस्तक 'उरोंच 
छिन्दी इज्ञलिश डिक्शनर/ प्रकाशित द्वा रहा है। रुन्‌ १६५६ ई० मे रेव० सी० ब्लीस की 
“एन इ गलिश उराव डिक्शनस” छुपी है। वर्णमाला, भाषा और गखित की पहुत-सी 
छाटी छाटी पुस्तक भी निकली हें। का 
दर उरोप भाषा मे नई कविताओं की यही मुन्दर रमना हो रही है। श्रीद्ायता 
उराँव, रेब० जूएल लकड़ा, भी एम० डी० चूलियस तिगया तथा कुछ और हानद्वार नवयुयक्क 


(६ ३२ ) 


फदि नये जीयन और जागरण की अपनी कविताओं से इसके साहित्य को सझृद बना 
रहे दैं। बहुत दिनां का सोया हुआ समात्र इन नई फमितागों में नय जीयन की 
अंगड़ाई ले रद्दा दै। श्रीनूलियस तिग्गा ने श्रपनी शिक्षा-्स्था धुमडुरिया द्वाग, जो 
अपने प्राचीन सपस्यृतिक उपकरण ये माध्यम में शिक्षा के प्रयोग का अरेला उदाहरण है, 
उ्ेव-साहिस्य झौर सस्हृति की भी अमूल्य सेतरा झो है। उसे ही शुमलानओेत में 
श्रीद्यायता उरोव और भ्रीशुफरू भगत मापा, साहिद और सम्दृति 3 उत्थास के लिए 
प्रपलशी न हैं। श्रैश्राद्याद तिकरों ने 'उुद्ूस पुरुणनपीरी! नाम से १०० कहानियां का 
सानुवाद सुम्दर सम्रद किया है, पर ये सारी चोरें श्र्मी श्रप्रकाशित ईैं। श्रीतित्ी ने 
मुझे बताया कि स्वर्गीय श्रीदयले झुतुर की कविताओं का पूला का दूसरा गुच्चार, उनकी 
कली के थास पढ़ा है । 
कुछ पत्रिकाश्रों के लिए मी प्रयत्न हो चुके हैं, किन्तु श्र्थ यौर साधन के श्वमाय से 
उन्हें बीच में दी बन्द कर देना पढ़ा है। सन्‌ १६४० ई० में श्री इगनेस येक ने 'विनविनयों! 
नामक मासिक पत्रिका निकाली, तिमके ५ ६ श्रक ही पिकल पाये | फ्रि, सनू १६४६ ई० मे 
श्रीध्राह्माद तिकों ने 'ताचता! सासिक प्रतिका निकाची। प्रह सा $ अर्का + गाद 
बन्द हो गई | श्रीतिर्की के ही सम्सादकत्व मैं 'घुमकुद़िया” मामिक पत्िका सन्‌ १६४० ई० 
में निकली, ज्ञो दा वर्षों तऊ चली । 
उपयुक्त विवरण इस यात का प्रत्यज्ञ ग्रमाय है कि बायवूद इन यहुक-से ग्रसमशनों के, 
कुस्स-लाक-साहित्य का समुचित सग्रह श्रौर राष्ट्रभापा म अनुयाद तथा अध्ययन श्रमी 
तक बिलउुल नहीं हो पाया दे। इसलिए, इनके जीयन के थे पहुत-से दार, जा कल 
सादिन्य की ही कुत्री द्वारा खाले जा सकते हैं, श्रमी तक उन्द हैं। आर्थिक, सांमोतिक 
ओर सास्क्ृतिक जोयन के अन्य पहलू यदि आदिम-समात क शर्रर हें, ता नुय और 
सगीतठमय साहित्य उसका प्राण॥ आत इन लचातिया के अम्युत्यान हे जिए कापी 
प्रयत्न हो रहे हैं। किन्तु विना इस साहित्य को माध्यम बनाये यह समभना उठिन है कि 
उन विकास की इमारत किस घस्ती पर, क्रिस आधार शिला पर और कौन से उपादानों 
से सढ़ी की जाय | 
दूसरे, पूरे मास्तीय समातत जे अ्रस्तित्व को समझने के लिए भी ग्राव आदिम-जातियों 
का अध्ययन आयउश्यक हो गया हे । अब तक भारतीय संम्कृति को आदिम लातियों की 
देन के जा रहस्प प्रकट हा चुके हैं, वे घुनौती दें रहे हैं कि आईने! मे नहीं, 'एक्सरे! 
मैं ग्रपनी छवि देखो ! तुम्हारे रक़्त-मास-मज्ता, यहाँ तक ऊक्रि हृदय और मस्तिष्क र्से 
भी झादियासी मौचद हैं । 
शिक्षा, सम्प्त्त और उत्तम जीउन की नई आकानाओं क पावन प्रभात म॑ जागरिति 
हो रहे उर्गॉव-समात्र का मी यह तथ्य समभना है कि ज्राजार के जॉच वी चकार्चीय में 
पद़कर अपने कचन को फ्क देना श्रेयस्कर नहीं होगा! उन्हें अपने प्राचीन साहित्य की 
रक्षा इसलिए नहीं करनी चाहिए कि वही युग-युगान्तर तक उनकी मूख्व-प्यास मिटाता रदेगा। 


( १३३ ) 


निश्चय ही प्रभाव और सम्पर् से उनकी मापा का स्वरूप, और नई पीढ़ियाँ के 
जीवन में उसया स्थान बदलेगा, भावी सन्ततियाँ उन्हीं पुरामे गीतों, कथानकों से अपनी 
आवश्यक्ताएं पूरी नहीं कर पार्येगी। किन्तु, जिन्हें आदिम-मानव ने जीवन के कठिन 
संघर्षों, अनुभवों श्लौर अनवरत शोधों के याद पतवार के रूप में वाया था, आनन्द और 
मनोरजन के उन स्वावलम्यी और विेन्द्रित तत्त्वों का महत्त्व प्रत्येफ सुण से समान रूप से 
बना रहेगा। उन तत्त्वों की रक्षा इमलिए नहीं होनी चाहिए की वे आदिम-जातियों के हैं | 
यह कार्य किसी साम्प्रदायिक दुराग्रह के कारण नहीं, वरन्‌ इसलिए होना चाहिए कि वे 
पुरुष और प्रकृति की सनातन पहिचान हैं, उन्हीं तत्त्यों के सस्पर्श से जगलों में फ़ल पिनते हैं, 
धरती पर अकुर जमते हैं, बॉठरी से स्वर फूटता है और मनुष्यों में प्रेम जगता है। 
और, जब वे तत्त्व मिट जाते हैं, तब धरनी बॉम हो जाती है और अपनी संतानों के लिए. 
उसकी श्रॉखों का पानी और उसके स्तनों का दूध सूख जाता है | 


(६ ३४ ) 


प्रकाशित सामग्री 


(क) शब्दकोश-्याकरण-- 


(सर) 


(ग) 


(१) बुछ शब्दों की व्युपत्ति--जसनल श्रॉप्‌ अमेरिकन ओरियण्ठल-सोसाइटी | 
(२) ऐल इस्ट्रोडस्शन दु द उतर लैंब्रेज--रेव- श्रों० फ्लैदस-- 
कलकत्ता, सन्‌ १८७४ ई० | 
(३) ब्रीफ ग्रामर एएड भाकुउुलरी ऑफ उराँव लैंगगत--रेब० एफ्‌० बैंच-- 
जरनल, एवि० स|० श्रॉफ बंगाल, ग्रक ३५, १८८६ ई० | 
(४) इपिटोम श्रॉफ द ग्रामर ऑफ उरोब लैंग्ेज--रेव० एफ» बैच | 
(५) स्पोसिमेन श्रॉफ लैंग्वेजेज ऑफ इश्डिया--सर जॉर्ज क्सवेल । 
(६) दुदुस-प्रामर--रेब० फर्डिमेए्ड हॉन--कलकत्ता, सम्‌ १८६८ ई० | 
(७) कुरुप-दरगलिश डिक्शनरी-रेय० एफ” हॉन--कलऊत्ता, सन्‌ १६०० ई०॥ 
(८) उग्ेव डिक्रानरी (ए से एलू तक)--रेब० फा० थियोत्फिलस बोटत्सन। 
(६) ऐन उरोव दज्ञलिश डिक्शनरी--रेय० ए.० प्रिनार्ड, सन्‌ १६२४ ६० | 
(१०) ए ग्रामर श्रॉफ दि उराव लैंग्येज, एड स्टडी इन उरॉव एडबर्सरिया | 
रेब० ए.० ग्रिनाडं; सन्‌ १६२४ ई० | 
(११) झुदख़-सदद्ा--भ्रीद्राह्मद तिर्की, सन्‌ १६४६ ई० ॥ 
(१२) कत्थ अरा कत्थ विल्लिन ईदऊ--डॉ० मिखाइल तिग्गा | 
(१३) ऐल इगलिश उरंय डिक्शनरी--रेव० सी० ब्लीस०, सन्‌ १६५६ ६० । 
लोक-साहित्य-- 
(१४) कुद्[प-पोफ-लोर--रेव० एफ० हॉन, सन्‌ १६०६ ई० | 
(१५) कुइू; फोक लार -रेव० ए.० प्रिनाई | 
(१६) लील खारा सेखेन--(गीत-सग्रह) रव० एफ्‌० हॉन, धर्मंदास लकड़ा और 
डब्ल्यू० जी० श्रार्चर--सन्‌ १६४१ ६० (लह्देरियासराय) । 
(१७) दि ब्लू ग्रोप- डबल्यू० जी० आ्चर--सन्‌ १६४० ६०! (लाक गीतों की व्यास्या) 
(१८) दि डम एण्ड दि लेपईं--डब्ल्यू० जी० आयचेंर, सन्‌ १६४१ ई०। 
(ल्ञाक गीतों की व्यारग) 
(१६) एमग दि ग्रीन लीब्जन--टब्ल्यू० जी० आर ] (लाक-गीतों की व्याग्या) 
(२०) मन्तायूँप-कुँपा--कविताएं --भ्रीदवले कुजुर, रॉची, सन्‌ १६५० ई०। 
(९१) कुददख़-डण्टी--कविताएँ--भ्रीपिहरी लकड़ा | 
(२२) चातिका ऊुडू|स-डण्दी--श्रीतनू मगत, श्रीथोये उरराय, श्रीजमुप्रा संगत | 
इंसाइयों का धार्मिक साहित्य-- 
(२३) द्रान्डलेशन ऑफ दि उाइग्िल--रेब० उरवानस छझुजुर । 
(२४) कुडदूख डण्डी--धामिक मतों का सग्रह । 


( (३५ ) 


(घ) पाठ्य पुस्तके-- 
(२५) कद खन्‍्वमाला--भ्रीसामुएल रका, सन्‌ १६३७ ई०, रॉची | 
(२६) कुदुख-वचना गही मुन्ता पुथी--प» मिखाइल तिग्या, सन्‌ १६३६ ई०॥ 
(२७) अ्रलश्ना रिरियारना प 
(२८) परिदगरगे अगियाना पुथी .,, 
(२६) रिक वचना हर ४; 
(२०) कुड सर कत्या सिखरा आगे मुन्ता पुथी--भ्रीमोहन मिज, सम 
(80) बैल गधिकन जम श 

३२) लील पोरा गणित ) री० के० दोषों 

(च) पत्न पत्रिकाएं-- 
(३३) दिज बिनको--(मासिक पत्रिका)--सन्‌ १६४० ६० (केवल ६ ग्क) 
(३४) बोलता--(मासिक)--सन्‌ १६४६ ई० (मसल ६ अक) 
(१५) घुमकुडिया--(मासिक)--सन्‌ १६४० ई० से सन्‌ १६५२ ई० तक। 


है 


हे गाता शी! गाहित 


पप्ठममि 
पु थ् नि 
शब्द-फोश, व्याजरण, भाषा-रचना इल्वादि समी तत्त्तों की दृष्टि से भारत की मुएडारी, 
हो. सनाली मूमिज, विरद्दोर, असुर, योड़ा, कोड़गा, कुरदू, सरिया, जुगाग, सबर, गड़वा! 
आदि भाषाएँ एफ्ूसरी के बहुत समीप हैं। इनमें भी दोनमुएडारी में इतना अ्रषिक 
सामीष्य है कि दन्‍्हें दा नहीं मान सकते । इनकी श्रुति एकता ही इनके सामीष्य का पूरे 
गात्ती है। सचमुच, ये दोनों ही आस्ट्रिक भाषा-परियार मे ही सदस्य हैं। इनके बोलने- 
बालों फी सगया मारत में फरोप १३ लाप से ऊपर है । 
मृतत्त्व शास्तियों की दृष्टि से भाग्व की श्रादिम जातियों में तीन मूल बश के 
लोग हँ--निम्रीय, प्रोरो ग्रास्ट्रेलाइड तथा मगोलाइड | इनमें धरोटो-श्रास्ट्रेलाइडन्चश के 
लोग सयसे अधिक ईं और सारे मारत में भरे-यढ़े हैं। मध्य और दक्षिण भाग्त की 
समी जन-पातियों निश्चित रूप से इसी परिवार से सम्बन्ध रखती ईैं। 
सहोदरों की बोली भी बहुत दिनों तक विभिन्न जगहों पर मिन्न-मिन भाषा बोलते 
रहने रे कारण बदल जाती है, यद्यत्रि तर मी उनकी नमों में वही रक्त दौड़ता रहता है। 
उनकी पदली हुई बाली तो क्मी-क्भी इतना धोखा दे जाती है कि यह पता लगाना 
ऋटिन हो जाता है फ्रि वे एक ही परिवार के हैं 
पश्चिम-भारन की समी जातियाँ, मध्यमारत के पहाड़ों म॑ रनेवाली कोल, भील, 
बढ़गा, वौड़पा, खस्वार, मुण्ठझा, मूमिज, माल, पदाड़िया, दक्षिण भारत की चेंचू, 
कुरम्बां आदि ज्वतियों भी इसी परिवार की प्रतिनिधि समझी जा सकती ई । 
जहाँ तऊ मगोलाइड' की बात है, इसकी मारतीय शाखा मारत व उत्तर-ूर्ती भाग मेँ, 
खासकर आसाम में बसी है। और, समसे प्राचीन 'निम्रीटो! ध्रावणरोर की कादन और 
पाचियन तथा रानमहल को बागड़ी जाति के रूप में अपने अत्तित्व की रक्षा फर रही है। 
किन्तु जैसा इमने कहा, वाली द्वारा वश का पता लगना कठिन है। हम भ्रम में 
पड़ ज्ञा सऊते है। 'उरॉब, मालतो' आदि मापा माषियों को मिण्डानहों'मापरामापा 
के ही परिवार का समझना आज कठिन हो गया है। कुछ विद्वानों ने तो इन्हें प्रो 
आस्ट्रेलाइड' वश का न सममक्तर 'द्रायिडियन! कह ही दिया था। पहले-्पइल 
डॉ बरी० एमू० मुद्दा ने इस भ्रम को दूर किया । इस प्रकार, इम देखते हैं कि चोली एक 
चीतव ई और वश दूसरी । पहली चीज सीखी जाती है, दूसरी प्राप्त होती है। पहली 


( १३२७ ) 


संस तथा अभ्यास से ग्राप्त होती है, दूसरी मावा-पिता से मिलती है। पहली अर्जों जा 
सफती है, दूसरी विरासत में ही मिलती है। हों, बोली और वश की शुद्धता क्रो निभाना 
परिस्थितियों पर निर्भर करता है ! 
मुण्डारी और हो-भापा के बीच वही अन्तर हैं$ जो मधुबनी और समस्तीपुर को 
मैथिली मे, ऑक्सपो्ड और कैम्बरिज की अँगरेजो में तथा आरा और छपरा 
की भोजपुरी मे । 
मुएड! लोग ढ़? का उच्चाएए करते हैं, हे लेए रहीं । सुण्डा का होड़! हो हो 
का हो! (आदमी) है, कोड़ा' ही कोग्रा! (लड़का), 'कूड़ी! ही कु! (लड़की) तथा 
ओड़ा' ही 'ओओआ! (घर) । सचमुच हो? वही 'मुण्डा? है, जिसने अपनी मापा के रुखड़े 
'ड! को विस-घित्कर चिऊमा कर दिया है । हो का उच्चारण कोमलतर और विशेष लोच 
से भरा है। यह उनके जीवन में विशेष रूप से प्रवाहित हो रहा है। रस उनके 
रहन-सहन, बात-चीत, माव-भन्लिमा, धर-द्वार सभी मे समा गया है। शायद हो-जाति के 
स्वमाव में भी कला और कोमलता विशेष रूप से भरी है। वें मुण्डों की अपेक्षा 
नुत्य-गीत के विशेष प्रेमी हैं, जीवन का रस लेने की प्रद्गति उनमे श्रधिक है। उनके घर, 
उनकी इस कोमलता, सुरुचि तथा कलात्मर्ता के जीवित सात्नी हैं । 
हो-भाषा के साहित्य के सम्बन्ध में जो कुछ भी चर्चा अन्य विद्वानों ने की है, उसे 
भुरढारी! की दी चर्चा कहनी चाहिए, 'हो! की नहीं । डॉ० ग्रिय्सन ने मुए्डा इत्यादि 
लातियों की भाषा के लिए. 'कोलारियन' शब्द का व्यवहार किया है। आगे चलकर 
फ्रेडरिक कीलर ने इसे 'मुएडा!-भाषा का नाम दिया । किन्तु हो-जाति की चर्चा करते 
हुए डॉ० प्रियसनन ने उनके लिए, लडाका-क्ोल? शब्द का व्यवहार क्रिया है। शायद 
उनका यह आशय था कि यह 'कोल' की वह शासा है, जिसके दिन लड़ते ही बीते हों, 
सो लड़ाकू हैं; जिन्होंने लड़ाई की हे अपनी स्वतयता की रक्षा के लिए, अपनी सम्यत्ता 
झौर सस्कृति को बचाने के लिए । इतिहास के जीवित पन्नों को पढनेवाले डॉ० ग्रियर्सन ने 
हो! के सम्बन्ध मे अ्रपमे इस विचार को सचमुच बहुत अध्ययन और मनन के बाद ही 
लिखा छगा, ऐसा मेरा विश्वास है। 'हो-जाति के लोग मुए्डाओं की अपेक्षा अधिक 
स्वतजताधरिष तथा आत्मविए्याी है ५ उन्हें अपनी भाषा, 'वमे तथा सल्दृ्ति में अधिक 
आस्था है। मही कारण हे कि उहाँ एक ओर मुण्डा-जाति के लोगों का बहुत बढ़ा 
समुदाय स्वपर्म त्याग करने को बाध्य हुआ, जहाँ उनका बोड्भा (देवता) मुक्त चन-पर्वत- 
आन्तरपर्थों को पार करने में थक्राथट महसूस कर गिर्जा में जाकर विश्नाम लेने लगा, 
यहाँ दो! का बोझ श्राज भी मुक्त अम्पर के नीचे, सपन शालवन के बीच, निर्भरिणी के 
अधुर कल्‍लोलों के बीच पिहार वर रहा हैे। एक ओर जहाँ सम्यता के नवीनतम 
उपकरणों के ग्रहण करने में 'हो! वा मुकाबला प्रायः भारत की कोई श्रन्य जन-जाति 
जहीं कर सकती, वहीं दूसरी ओर अपनी मूल जातिगत भाषनाशों, साम्राजिक श्रास्थाओं 
तथा सास्कृतिक विशेषताओं श्रौर चारितरिक विभूतियों को जुगाकर पत्रित्र और खल्ूता 
रखने में उनकी बरायरी कोई जन-जाति नहीं कर सकती । नाइलन की साड़ी की शोर 


( श्इे८ ) 


उनी स्त्रियों का उतना ही आ्राऊपण है, जितना पार्यिव लामों की श्रीमत पर अ्रपने 
धर्म को बेचने के प्रति गिऊर्पण | श्रगर वे मर्रीनतम पार्थिव प्रसाध्मों को सरीदेंगे, 
तो स्वाित कागती नोट की कीमत पर, और अपने बोझ़ा की पृत्रा करेंगे, तो स्वभर्म में 
अपनी अ्रद्टट आस्था के पुष्प चढयर। ओर, अपनी यहुरगी सस्दृति की रक्षा करेंगे, तो 
प्रह्नति की बहुरंगी गोद में छिपफर। यही कारण है कि मुण्डा-ताति का यह स्वाभिमानी 
मानव दल (दो) किसी दिन एफ साथ आतर सिंहमूमि के उस अचल मे बस गया, जदाँ 
उसे छेड़नेवाला बोई था ही नहीं । जय मुण्डा की श्रन्य शाप्रा जिघर तिधर ग्िपस्ती 
बहुकती चली गई, तब श्रपने मूल जातिगत आधार से दूर, पतली और ज्ञीण होती हुई, 
डसकी यद शाग्ग ऊपर ही सिमिट सिमिट़र बढ़ती गई, अपने मुलाघार के ऊपर दी, 
अपने सभी गौरबों के साथ | 
सचमुच, मुए्डा-परियार के लड़ार स्वाभिमानी सदस्य का ही नाम हो! है। उसके 
वश दक्ष परी सयोच्च चोटी ही यह शासा है। लोगों का कट्टमा है, और मेरा भी विश्वास दे, 
फि जय गैर श्रादिवाधियों ने श्रादिवाशियों ऊे लिए अपमान या तिरस्यर के भाषा से सनी 
काल, भील-पैसी सज्ञा दी होगी, तव इसकी प्रतिक्रिया के रूप में उन्होंने अपने का 
सम्रोवित हो), अर्थात्‌ मनुष्य और 'मुणडा', अर्थात्‌ सिर (प्रमुस) कहकर रिया हांगा। 
'हो' का श्र्थ है मनुष्य और “मुएडा! ऊर सिर। ये सज्ञाएँ ग्राज भी प्रतिक्रिया नें रूप में 
इमसे कहती हैं “हम मनुप्र है। हमम मानवेतर पोई नहीं। उनके स्पाभिमान करी 
अभर धोपणा उनके इस एकाक्षरी शब्द हो द्वारा आज मी दवा रही है। उनके जातीय 
स्वाभिमान का सभोव इतिहास इस एफ अद्चधर म छिपा है। 
भाषा-प्रकरण 
हो भांपा का शब्द भाण्डार यय्पि उतना समृद्ध नहीं, तथापि यह ध्यास्रण की सभी 
मर्यादा और उसके समी सर्जनात्मर तन्‍्तों से युक्त ह | भाषा में व्याजरण यथपि 
साहित्य के बाद ही आता है, फिर मी यह भाषा का अनुचर अय नहीं रह गया, पथ प्रदर्शक 
होकर ही हमारे सामने है--चैसा कि जीवन के अन्य त्षेत्र में हुआ ऊरसता है | पिता पुत्र के 
अधीन हो जाता है, मानव निर्मित यत्र उसका दास नहीं, मालिक उन बेठता है ) अत 
हम यहाँ साहित्य की चर्चा व्याऊरण के याद ही करेंगे--यादिनि के बाद ही वाल्मिकि का 


स्मरण करेंगे । ४ 
लिदि छोर कन्‍्याएश--हे भाश का दी कया, घाव प्यएद वी अधिकार जया 


भाषाओं, शब्दा को मास्तीव लिपि में विशुद्ध रूप में व्यक्त करने का प्रयास अ्रमी तज़ 
प्रार्म्म नहीं हुआ है। उनकी अपनी लिपि नर्दा, और अन्‍य लिपियां मे उन्हें लिपफर, 
उच्चारण की विशेषताओं के लिए कोई चिह निश्चित रूप से कायम नहीं किये गये हैं । 
यद्यपि देवनागरी लिपि में उन भाषाओं के साहित्य-सर्रम का स्वणिम काल छक्षितित पर 
नजर आ रहा है, तथाए सच तो यही है फ्रि उम्रक अलिखित माहित्य को लिसने का 
प्रयास अगर किसी ने किया, ता मिशनरी पादरियों ने या अँगरेज शासपों ने। यह 
स्वामाविक ही था ज़रिये वन-यव॑त थ्रान्तर-वासियों के दूदय में यद्वती हुई साहित्य गया की 


( ररे६ ) 


लहरें और मिर्भारेणी से निस्खव लोऊ-साहित्य फे जीबित उत्सों को गूँथने के लिए 
'रोमन-लिपि! को द्वी उपयुक्त समर्भे। पर 'रोमत-लिपि! इस ओऔद्योगिकल्यावसायिक- 
यात्रित युग में पूर्ण श्तर ब्रह्म का प्रती माने जाने वर भी शुद्ध भाषा-पिज्ञान की दृष्टि से 
बिलकुल ही श्रसमर्थ तथा किम वर्णमाला ही है। शुद्ध और समर्थ वर्णमाला बह्ी 
कदल। सती है, जो मुँद से निकली हुई ए#-एफ ध्यनि को ठीऊ़ उसी तरह ब्रॉधकर दूसरों 
के सामने उपस्थित कर दे, जिस तरह वह बोलनेवाले के मुँह से निकली थी। शब्द का 
प्रत्येक अश उसको बाँधनेवाले श्रत्र का रही प्रतीक दो । पर रोमन-लिपि'! करती क्‍या है ! 

का द-र' को बाँघती दै--एफ्‌ ए-टी-एनई-आर ! के लम्बे कृतिम अक्षर-्तार से | फलत', 

इन बनवासियों के मुप्र से निऊली हुई प्रामृतिक स्वर लहरी जब-जब इस श्रक्षम और 

क्तिम अछ्ुस्तार से बॉधी गई, तगतत्र इस वन्यन का दाग उन कठावगुंठित कोमल 

भाषाओं पर बहुत भद्दे ढंग से पढ़ा। फिर भी, हम इन मिशनरियों के, उन अगरेज 

शासकों के चिर-कृतन रहेंगे, जिन्होंने लोक-भापा की सरस साहित्य सरिता को बांधकर 

नपीम सर्जनात्मम शक्तियों की ओर सकेत किया | जन-साहित्य को बटोरकर साहित्य- 

ससार में एक नये प्रेरणा-लोत की ओर इशारा किया | 

किन्तु, श्राज इसक्री परम श्रावश्यक्ता है कि इनका साहित्य देवनागरी-लिपि में ही 

लिफा जाय | उनके व्याफरण, शब्द कोश इत्यादि सभी देवनागरी लिपि में ही तैयार हों | 
देवनागरी-लिपि शायद दुनिया की सभी लिपियों में सबसे अधिक वैज्ञानिक लिपि है। फिर 
मी, इसमें कुछ सुधार की आवश्यकता तो है ही; खासकर इन जन जातीय भाषाओं को 
सही-सही व्यक्त कर सऊने के लिए। कुछ लोगों ने इसके लिए फई तरह के चिहों के 
प्रयोग किये हैं, पर इन्हें अमी स्थायित्न प्राप्त नहीं हुआ है । यह बात सत्य है कि थोडे-से 
शुघार से ही देवनाणरी-लिए में यहव्य|वहरिक शक्ति आ सकती है, जो प्रायः रोघन-लिपि 
में नहीं श्र सकती । 

अ हम देवनागरी लिपि में ही हो-भा॥ को लिखें, तो निम्नलिखित बाते हमे जाननी 
चाहिए. । 

अर, श्रा--हों था मुण्डारी में अर! का उच्चारण हिन्दी अ? की अपेक्षा अधिक 
मुँह खोलकर करना चाहिए, पिन्तु “झा का कम मुँह सोलकर । पलंतः श्र, था के बीच 
जितना अन्तर हिन्दी में दे, उतना मुश्डारी में नहीं । 

“57, $ तथा 'उ', 'ऋ--हो या मुण्डारी मे अधिकतर हस्व इ' और 'उ! काही 
व्यवहार होता है, फिन्त जहाँ किसी जाति, वर्ग या दलबालों के व्यवसाय, व्यापार, 
रीति-रिवाज, आ्रादत इत्यादि की बात की जाती है और अगर उनको व्यवत करनेवाला 
शब्द अर), इ, 3! से आरमम हो, तो अमशः अका आ, इ का ई और उ का ऊ हो 
जाता है । जैमे--'कोड़ा को कूढ़ी को आइन्दिया' (लड़का-लड़की की शादी होगी)--यहोँ 
व्इन्‍्दी! का 'आइन्दी' हो गया । 'अगनरे होड़ो को बाबा को ईरा'--यहाँ 'इरा! का 
दरों) हो गया । 

५०, 'ग्रो'--दिन्दी की तरह ही उच्चरित होते हैं | 
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पे, 'औ!--का काम 'ग्र!, '्उ' दारा ही अधिकतर चलाया जाता है । 
अनुस्वार--का काम अधिफ्तर 'ड', “अ' द्वारा चलता है। 
विसर्ग--यद्प्रि हिन्दी हे सिसर्ग का व्ययद्वार मी होता है, तथापि बहुत लोगों ने 
विछ॒ग का व्यवद्वार उन जगद्ा पर भी झिया है, जहाँ अर्धासरोधित अक्षर का व्यवहार होना 
चाहिए. । जैमें--दा ? (वानी) का सद्दी रुप मेरी समर से दाद, अर्यात्‌ दा के बाद 
अर का अवरुद्ध उच्चारण होना चाहिए। 
का, धो, ध्ड्ः ॥ भ्चो, ध्ज, ध्द्न ॥ है. 2१ प्णुँ | पते, भ्दा प््चा 
ए!, पं, मा! । र', 'ल), 'व', 'उ', €”--ये सभी हिन्दी जी तरह दी उनच्चरित होते हैं | 
“या का काम अधिकतर अ? से ही चलता है। दोर्ना मैं पहुत कम श्रन्तर दे | 
वए--चप मुण्डा या दो द्िन्दी या श्रन्य मापा के शब्दों को श्रपना तनारर उच्चारण 
४१ हैं, तर ना की जगह 'ण! का उच्चारण करते हैं। जैसे--यनिया का य्णिया 
कहंगे | 
“ह--मुण्डा या हो जब अन्य भाप्रा के ऐसे शब्दों का उच्चारण करते हैं, जिसके 
मध्य में 'ह प्रयुक्त हो, तय इस ई! का “श्र! कर देते ईं या छाड़ देते हैं। जैते-- 
सादेव का साएय, भहाय का साथ | 
मद्दाप्राण के प्रयोग--मुण्डारी या हवा मापा में मद्ाप्राण का प्रयोग नहीं होता | हाँ, 
अब अन्य लागों के ससर्ग में आर झुछ लोग कमी-कमी महाप्राण का प्रयोग करने लगे हैँ । 
फ़िन्तु खय काई मुणडा किसी पर अपना घार कोघ जताना चाइता है, तय वह अल्पप्राण वे 
बदले उमी के महाप्राण का उच्चारण कर गैठता हे | जैसे, कोई पिता अपने लड़के पर 
कुपित दवाकर थप्यढ या लात मारने की याव कहता है, तो पहली दो यार तक वह 'तबडी 
था पदा! शब्द का व्यवहार करेगा ! उिन्त यदि उसे तीसरी गर भी कहना पड, तो 
'तबड़ी! के प्दले यय्रड़ी! तथा 'पदा! के यदले 'फदा? कह येठेगा । 
वे दूसरी भाषागओं के शब्दों का ध्यवद्वार उरते समय भी उनके मद्गाप्राण को श्रल्यप्राण 
बनाकर ही यालते हैं। अल्पप्राए, महयप्राणा की श्रपेज्ञा मउ॒र और मुलायम इते है. शोर 
ऐसा मालूम पढ़ता है फ्रि पहाड़ों श्रोर जगला के प्रीच उसनेयाले मुणडा हो के शर्न्दा की 
कंठारता स्वय गिरिरात ही पी गये हों श्रौर निर्भारिणी ने उनक क्एठ म॑ कोमलता उड़ेल 
दीदहो। उनके उ्ारणन्यन्न (कठ) की बनावट ही ग्राय एसी है कि महापाण का 
उच्चारण अस्वामाजिक हो जाता है। शायद, लम्बे श्रम्यास के बाद उनके स्वर-रन्म का 
विकात्र अनुकूल दिशा में दा औ्रौर महाप्राय का उचद्चास्ण भी उनके लिए स्वामाविक 
ही जाय 
सूकि, हो-मुण्ढारी भाषा का साहित्य श्रमी लिखित रूप म॑ परिंकसित नहीं द्वा पाया है, 
अत बहुत-से शब्दां की लिसावट अमी तक निश्चित नहीं हो पाइ है। एक ही शब्द को 
लोग भिन्न-मिनर तरह से लिसते हैं । शायद इनका स्थाविच--दैवनागरी-लिपि में--दइसते 
साहित्य के प्रिफास के साथ ही दा पायगा । 
शम्द-मण्शरी-हो भाषा में व्यवद्धत श्म्दा के विश्लेषण से ऐसा पता लगता है कि 
इसका मूल शब्द मास्ठार सिशेष ससन्न ता नहीं है, पर अपने सरल[जीयन की सभी 
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अ्मिव्यक्तियों फे लिए इसमें सभी झ्रावश्यक साथन मौजूद हैं। पद्माढ़ और जंगल मेँ 
बसनेवाले उन स्वतंत्र प्रकृति-पु्ों को, शिकारी श्रौर कृपऊों को, नृलन-गीतादि्ग्रेमियों को, 
जिन-जिन शब्दन्साधनों की श्रावश्यकता थी, अपने जीयन के लिए, अपनी मूफ़ कविता 
को मानस-पठ पर लिखने के लिए, कण्ठ ने ये समी साधन प्रदान फिये हैं! यों तो, 
मुएठा द्वारा ब्यवहत बहुत-से शब्दों का उपयोग हो द्वारा उसी अर्थ में नहीं होता, पिर भी 
'एज़साइक्लोपीडिया मुण्डारिका' की चौदहों जिल्‍्दों से आपको दोनमुए्डारी! भाषा के 
शब्द-भाएडार का अ्रन्दाज लगेगा। जरा गहरी नजर में देखने पर एक और बात भी 
साफ दिफाई देगी क्लि इस मापा में प्रगतिशीलता और सजीवता मी है; दूसरी भाषा के 
शब्दों को अ्रपने रंग में रँगकर उसे ग्रहण करने को प्रइृत्ति ही नहीं, वरन्‌ उसे पचाने की 
शक्ति भी दै। समाज की नवीन आवश्यकताओं की पूर्ति और सभी भावों को व्यक्त करने 
के लिए, श्रनुकूल शब्दों को प्रहण कर उन्हें श्रपने दी रंग में रैगने की क्षमता इस भाषा 
में भी, अन्य सभी प्रगतिशीज्ञ भाषाओं की तरह, विद्यमान है। द्ोन्‍्जाति का रुक 
ज्योनज्यों दूसरों के साथ बढ़ता जाता हे, और शब्दों की नई-नई आवश्यउताशओं को वे 
मह॒घ्ूत करते जाते हैं, तपों-स्यों ये विना किसी हिचक के सस्क्त, हिन्दी, प्राइत, मैथिली, 
बंगला, उड़िया, मागधी, भोजपुरी, फारसी आदि भाषाओं के शब्दों को अपने शब्द-कोश' 
में मिलाते चले जाते हैं। कुछ उदाहरण-- 


मुण्डारी-हो हिन्दी मुण्डारी-हो मेथिली 
बाती (मुण्डारी) बत्ती बाती दिया-बाती 
गसर घूस 
मसऊल (हो) मशाल फिरिंग फिनना 
विंनती विनती चाउली चाउर 
गसर घिसना चनकाउ छुनकांठ 
जोम जेमना एसकर एसकर 
अजडरी और अजली श्रॉजुर 
हो-मुण्डारी संस्क्रत हो-मुण्डारी संस्कृत 
हिसिर हार खुला बुला 
अंजली अंजलि 
दारू दाझ समड़ोम स्वगम्‌ 
सुकरी सुररी 
भोजपुरी 
रोआा रोपा 
कदल कदल 
सुनुम्‌ स्नेहम (बेल) लीजा लगा 
अरकी अक 
फारसी 


दूतम्‌ दूतम्‌ जोझार जुद्दार 


मुएदा और हो कभी-कभी एक दही शब्द का दो तर से उद्यारण परने £। ऐसा 
भेद रपानान्तर फे कारण प्रायः सभी भाषाओं में पाया जाता है। इस अन्तर यो 
निम्नलिग्िि शब्दों में श्राप देसें ॥ वर्दीकर्दी मुझ जिगफा श्रत्पपाण फे रूप में व्यवद्वार 
फरते हैं, हो उगया मद्टाध्राण थे रूप में उरास्य फर गैठते है । 


द्व्न्दी मुण्डारो द्दो 
लाना आडउ अ्रगुइ 
मिस्ना गसर गणार 
मया मौशा मामा 
चाँद चन्दू साएट् 
भूल दूर दुलि, इुल 
खेत जोतना केती सती 
मह्दाजन मद्दाजोम मोद्दानन 
पाल पहल पाल 
गाय गए गौ 

हुआ है हो बाजना हो थायाना 
लड़ता कोड़ा कोआ 


कौतृहलवश द्वो-भापा की एक छोटी-छो क्ताय में दिये गये समी शब्दों या विश्लेषण 
करने पर हमने देसा कि ६१५ शब्दों में २२५ संशाएँ, २० सर्वनाग, ४७ विशेषण, २०४ 
कियाएँ, तथा ११८ श्न्य शब्द ये । उपयुक्त पिश्लेषण से यह पता लगता है फ्रि वे 
पिशेषण का उपयोग बहुत कम करते दै। एक दूसरा वर्गीसरण करने से पता लगा कि 
मनुष्यों के श्रापसी सम्बन्ध को व्यक्त बरनेवाले ७०, जानपरों के नाम के लिए ५२, पक्षियों 
के नाम के लिए रे८, छोटे-छोटे कीड़ै-मयोढ़े के लिए ८०, साग-सब्जी, फ्ल-यूल तथा अन्य 
भोज्य पदाषों के लिए १३०, घरेलू तथा कृपि-सम्मन्धी वल्तुओं के लिए १६०, समय 
को व्यक्त करने के लिए २०, उिभिन्‍्न प्रकार के वृत्नों तथा उनके विभिन्‍न मांगों के 
लिए. ६५ तथा शरीर के श्रगों के लिए ६८ शब्द हैं । 

उपयुक्त विश्लेषण हमने एक 'हो-पुस्तक के श्राघार पर जिया है, जो प्रायः इसी 
अगुपात से कसी मुण्डारी-पुस्तक पर भी घटित दोगा। उपयुक्त वर्गीसरण से हमें इनके 
भाषा विकास फी पगडश्डी दिपाई दे सकती दे शोर इनकी अऑलिफित साहित्य-बाटिका में 
खिले कुसु॒मों के रग, रूप, रस और गन्ध का भी एक ग्रामास-सा मिल सजता है | 

लिड्गर--लिक्ज की दृष्टि से मुश्डारीहो भापा फ्री सह्ा को आप प्राणिवाचक और 
अप्राशिवाचक दो भागों में त्रिमक्त कर सफ़्ते है। या या कहिए ऊफ्रि सलिद्ी और 
अलिट्ली संज्ञ मे बॉट सफ़्ते हैं। मुण्डान्हो लोग ग्रह, नक्षत्र तथा प्राकृतिक घटना, 
जैसे वर्षा, पत्थर गिरना इत्वादि का वर्गीकरण प्राखिवाचक के साथ करने हैं। दो या 
मुण्डारी में लिज्न के अनुसार क्याका रूप नहीं बदलता, जैसा हिन्दी में होता है। 
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दस शर्थ में ये संर्झत के समान हैं। ये डिसी प्राणी फे बच्चे और मादा का 
बोध करने ये लिए रमश, 'दोन! और 'एंगा! शब्द का व्यवश्धर करते ५ैं। कमीकमी 
गज (पुल्लिग्) का वोभ कराने ये लिए. 'सास्डी' शब्द का प्रयोग होता है। 

मिम्र स्तमुर्गी या मुर्या, सिमोनन्‍्टचेंगना, फेटाननमैंसा, एग परेडा् भैंस, सेता 
या साण्डी सेता ू मुचा । हम कह सकते हू कि जिस प्रकार द्ोससमाज में स्त्री पुरुषों का 
स्थान समान है, उसी तरह व्याउरण ने भी इसे म॒रक्तितसा रसा है। हा, व्यावदारिकिया 
के लिए मिट्ठ का प्रयोग ऊिया जाता है। 


चचन--मुण्डा तथा हो लोग, श्रप्राशिवाचक संशाओं फे लिए एक्पचन-मात्र का 
प्रयोग करते है, फ्खि प्राथिवाचत है लिए सस्द्ृत की तरद ही एकनन, दिवनन और 
बहुबचन फा प्रयोग होता है | 

सादोम थोड़ा ( एफ ), सादोम किद्ट "दो घोड़े, सादोम को - पहुत-से घोड़े | 
इस प्रकार, कद! और को जोड़कर थे द्विवचन और बहुबचन बनाते हैं। उत्तमपुरुष 
सबनाम फे द्विवचन और बहुवचन में दो दो रुप होते हैँ, एक 'भोता-सहित” को जताने 
के लिए और दूसरा 'भोता का छाड़कर' का बोध कगने लिए। 


हिन्दी हो एकबचन दो-ह्विवच न होचहुबचन 
मे श्राइट_्‌ श्रालाद (ता सहित) ग्रापु (ओता-सहित) 
आलिड (ओता को छोड़). ग्रात्मे (भोता को छोड़) 

तू अम्‌ आवेन श्रापे 
बह (प्राणी-बा०) .श्रए, अफिडू अमे 

इ्नी इनी किए इमिको 
यह (प्राणीबा०, ने ने कद नेकों 

श्प्राणी-बा०) 

यह (प्राणी या०) नी निफिद निको 
यह (अप्राणी-बा०) नेया नेन किड नेन को 
बह (आप्राणी-ब०) एज! ण्ज़ा दिदि ए्ना को 
कौन * आओकोय ओऊोय तिक्रिद ओफऊोय ते को 
जो ओकोना ओऊोना किड_ ओकोना को 

ओकोन ओकोन किड_ औओकोन को 
क्‍या? चिऊना चिकना किड्‌्‌ चिकना को 

चिकन चिकन किडू चिऊन को 

चेना चेना कि चेना को 
कोई जेताइ लेना फिद जेना को 


जानी जान किद जान को 


( रथ ) 


(२) सम्बन्ध कारक में और भी मिम्नलिसित चिह्“ों के प्रयोग मिम्नलिप्तित 
अवष्धायओं में होते ईैं-- 
(अ) 'त अरेना--नौकर इत्मादि फे लिए। जैसे--जिलाधीश के चपरासी के लिए 
(जिला गोम के था चपरासी' नहीं फहकर “मिला गोम के त अरेन चररासी' कहेंगे । 


(प्रा) 'रेन'! तथा 'त अरेन! का प्रयोग बच्चे, पुत्र, पुत्री, पिता, माता, बदन आदि के 
साथ सम्सस्ध व्यक्त करने में किया जाता है। 


(३) 'रेन! स्थामी तथा स्त्री के सम्बन्ध को भी व्यक्त करता है। 
(६) 'ऐेनी'--अक्तिवाचक संश ( सबनाम नहीं ) के साथ स्तरी-पुरुष के सम्बन्ध को 
व्यक्त करता है। जैसे-सुमी की स्त्री > मुनी रेनी कुई । 


(3) 'रेन को! और '"तेको? परिवार के सम्बन्ध को व्यक्त करता है। जैसे--थाकू का 
परिवार ८ पाकू रेन को, पाझू तेको | 


(ऊ) 'रेन--सम॒द्र, देश, नदी, शहर, जगह आरादि का सम्बन्ध जब किसी प्राणि> 
वाचऊ से व्यक्त करना द्वोता है, तथव इसका प्रयोग होता है। जैसे--सोची के उर्ोँव 
रोची रेन उराँव को । इसी प्रकार देश का आरादमी, समुद्र की मछली, शहर के लोग 
आदि में 'रेन! का प्रयोग होगा । चु 


(०) 'सेया'--किन्ठु उपयुक्त वस्तुओं का सम्बन्ध अगर किमी अग्राशिवाचक चस्त के 
साथ व्यक्त करना हो, तो 'रेम” नहीं, 'रेया' का अथीग किया जाता है। जैसे--रांदी रे 
तालाब में > रॉची रेया तालाब रे । 

सर्वनाम के साथ सम्बन्ध-बावक के निम्नलिखित प्रयोग ध्यान देने थोग्य है--- 

मेरे पिता 5 आपुइड', 
किन्तु तुम्हारे और मेरे पिता आपुतालाड 
तुम लागों के और मेरे पिता 5 आपु त्ताबु 
उसके और मेरे पिता 5 आपुइड_तालाइ_ 
उनके और मेरे पिता श्रापुइड_ ताले 
तेरे पिता - झापुम 
उसके पिता ८ थआापुते 
उन दोनो के पिता ८ आपुत्ते ताफ़िड_ 
उन सबसे पित्ता 5 आपुते ताको 
मेरे माता-पिता ८ एंगाइड_आपुइढ_ताकिड- 
ब॒म्हारे माता-पिता +# एंगाम आपुम ताकिड, 
उसके माता पिता 5 एगाते आपुत्ते ताकिडः 
मेरे और तुम्दारे माता-पिता - आलाइड_आएंगा आपु 
उसके और मेरे माता-पित्ता + श्रालिद_आ्राएगा झाषु 


(६ (४६ ) 


भेरी स्त्री > कुरी को, या अइजा कुरी 
उसकी स्त्री > श्रणत्रा कुरी 
तुरद्वारी स्त्री # अमग्रा कुरी 
मेरा घोड़ा 5 सादोम ताइड_ 
इसी तरद सादोम तालाइ_, सादोम तालिड_ आदि। 
इस प्रकार, हम देसते हैं कि सम्पन्ध को व्यक्त करने के लिए जिन सुनिश्चित नियमों 
के साथ मुएडारी हो में तिमिन्‍न प्रत्ययों का प्रयोग होता है, प्राय अन्य किसी भी मापा मे 
नहीं | यह है इनके अलिखित व्याकरण की विशेषता। जिहा पर ही लिखित 
पाणिनि के सूत्र ! 
शब्द सर्जनात्मक तत््व--किसी भी भाषा की शक्ति उसके झृदन्त और तद्धित, 
विमक्ति प्रत्यय और उपसर्ण पर बहुत कुछ निर्मर करती है, जिसके प्रयोग से भाषा के 
शब्द भाए्डार को ही समृद्ध नहीं क्रिया जाता, चरन्‌ भाषा की प्रस॒सता, लोच, 
ग्रभिव्यक्ञनात्मर्र शक्ति और गदर भी उढ़ जाती है। मुण्डारी हो भाषा में भी ये सभी 
सर्जनात्मक तत्व विद्यमान हैं । इनऊ कुछ उपयोगां के नमूने नीचे दिये जाते हैं-- 
(१) क्रिया से सज्ञा 
.. पाना रू जाम 
सानेबाला 5 जोमतनई, या जोमनिई (फू वाचक ) 
साया हुआ र जाम लेड तेश्रा (कर्मवाचक) 
गाने का>जोम तेश्रा (करणवाचरू) 
खाता हुआ ८ जोम तान ( क्रियाद्योतक ) 
ग्राते-पाते 5 जाम, जामते.. ,, 
ज्ञोमीनि ८ साया जानेबाला (जीब) 
जोमेय < साया जानेयाला (पदार्थ) 
(२) संज्ञा से बिशेषण 


मिठास ८ देनेरेम सुन्दर ८ सुगढ़ 

भीठा रू देरेम पिठृत्व + अनाधु 

मुन्दरता ₹ मुनुगढ़ पिता + आपु 
(३) बविशेषण से सज्ञा 

दया रू लिघुश कड़ा र केते 

दयालु रु लिशुइयन कड़ापन ८ केवेशन 


हा (४) विशेषण से क्रिया विशेषण 
दयाज्ु रू लिशुइयन 


दया करके ८ लिबुइते 
लिवुइवेने 
लिबुइप दूते 


( ९४७ ) 


(५) संज्ञासे किया 
घोड़े पर चढ़मा रू दे 
भोड़े पर चढ़नेबाला देनी 
लियना ८ शोल 
लिपनेवाला ८ श्रोलनी 
विभिन्न प्रत्ययो के व्ययद्दार से क्रिया के अर्थ में भी भिन्नता लाने वी शक्ति इस 
भाषा में है-- 
जोम ८ खाना (क्रिया) 
कोजोम 5 अवसर पाना 
जोनोम ८ खाने की क्रिया (संज्ञा) 
जोपोम ८ एक-दूसरे को खाना 
( विस्टेम को जोपोम तान ८ जगलो जामयर एफ-दूसरे को पाते हैं । ) 
इसी तरह ओल (लिफना) से ओश्ोल, ओनोन, ओपोल, मा (मारना) से, मामा, 
माना, मापाश्र, एरग (गाली देना) से, ए. एरग, एनेरग, एपेरग । 
अपने तई! का भाव प्रकट करने के लिए, जैसे--बह ऐनक मे श्रपने को देसता है; 
निग्नलिप़ित रूप देखें-- 
लेल (देखना) से लेलेन 
दुऊ (बचाना) से दुझऊन 
गोए (जान से मारना) से गोएन 
हका (फाँसी देना) से हकन 
छुम्पुई (पीनी में डुबाना) से डुम्बुइन 
प्रश्नवाचक--हो-भापा में 
ओर! श्र 'चि' के प्रयोग से प्रायः सभी प्रकार के प्रश्नवाचक शब्द बनाये जाते हैं--. 
ओऔकोए; कौन आ्रादमी  ओऊोए, हिजुतना > वह कौन आता है! इनी ओोक्रोय 
तानी 5 वह कौन ग्रादमी है ? 
ओफ़ोता ८ किस न १ झका को ठारेमदों अफनार आपने झुपया क्रिस जगह 
रपा ६ ? 
ओफेएता > किस १ ओकोएतारे ढाका मेना> रुपया किसको है? (क्रिसके पास में) 
ओकोएताम हुबग -आप किसके नजदोक ब्ैंठेंगे! ओऊोए ताम 
सेनक्ना+ आप फिसके यहाँ गये ये १ 
ओफोते - किधर ” किस ओर * 
ओकोरे ताम सेनफ्रेना > आप फ़िघर गये ये ! 
आऊोनी 


| रू इतने में से कौन (आणी) १ 
चिकनी 


( रथ ) 


मौेरे ओोकोनिम सुकुश्राइतना १८ इतनो गायों में से तुम्हें कौन पतन्द है! 
ओके 
| | ८ इतनी में से कौन (बस्त) ! 
चिकना 
ओकोर - किस जगह ! 
अमझादातु ओऊोरेया - तुग्हारा गोव ऊिस जगह है! 
इसी तरह, 
ओकोथते > किस जगह से १ किसकी अपेक्षा ! 
ओोकोंसा 5 िधर (मुहल्ले के अन्दर) १ 
चिमिन ८ कितना [सुंस्या) ! 
चिमिन साछ रितिनी बार $ 
चिमना मेस्ते ८ क्यों ! 
चिलेशाया 


चिलंकाते 
चिमताढ कब ! 
चिउलार-कौन दिन १ 
चिठला ओढका  म्मी नहीं ! 
चिल्कया! श्रजी ! 
जैसे--सेनाम थी ! क्या आप जायेंगे ! सि, चिनभ श्रोलतान ८ अंजी, आप क्‍या लिख 
र्देईं! 


। कैसे १ क्रिस तरह ! 


। संख्यावाचक और गिनती 
१८ मियद्‌ (मिद्‌) रन्‍्न्‍्यरिया (वर) 
३ न अररिया (अपि) ४5 उपुनिया (उपुन) 
नन्‍्मोद्ेया (मोड़) ६ न+ तुरुइया (तुरइ) 
छन्‍ल्त्रश्या (ए) ८ू++इरलिया (इरल) 
६ ८ श्रेया (अरे) १० नगेलेया (गेल) 
१२१८-गेल मिवद्‌ न १२८ गेल वरिया 
र्ण्न्न्ह्सी ३० - होसी ४० सू वर दिसी 
७५० जूबर द्विसी गेलथश्रा ६० रथापे द्विसी 
७० > श्ापे दिसो गेलआा ८० # उपुन दिसी 
६० र उपुन द्वितों गेलशा १००ज-मोय हिसी या मदसय 
११०+मद हिसी ग्रेलत्रा १२० -द॒री शिसी 


१३० सयुरी दिसी गेलबा १४० --5ए द्विसी 


( रेड८£ ) 


१५०८०, हिसी गेलशा १६०८ इरल हिसी 
१७० --इरल हिसी गेंलआा १८० -अरे हिसी 
१६० - थरे हिसी गेलथ्रा २०० वर सय॑ 


उनके गिनने की प्रणाली है, एक बीस, दो बीस, दो बीस और दस, तीन बीस, 
तीन बीस और दस इत्यादि। सचमुच हिन्दी-अँंगरेजी में भी मिनतरी बीस तक ही 
जाकर रुक जाती है और बाद की गिनती बीस या दस ऊे सहारे आगे बढ़ती है । 


पहला, दूसरा इत्यादि के लिए निम्नलिखित प्रयोग देखें-- 
पहला--सिदानिई, दूसरा-एट्य्रानिई, तीसरारःअनपरिया, चौथा-उनु पुमिया, 
पॉचवाँ :-मोनेढ़िया इत्यादि । 


संख्यावाचऋ के साथ हिन्दी के 'बार' शब्द का प्रयोग 'सा' लगाकर किया जाता है | 
मैसे-- 

एक ब्रार मिदूसा, दो बार 5 बरसा, डझिन्तु जब 'एक दिन या 'दो दिन! का प्रयोग 
करना हो, तब 'सिंग! या 'मा! लगाऊर किया जाता है। जेैसे-- 

एक दिन--मुस्तिंग (मियद्‌ सिंग) 

दो दिनः-वरसिंग 

तीन दिन--अ्पिमा 

चार दिननन्‍्उपुनमा 

'ुलाग”--निश्चित दिन या २४ धंटे के अन्दर के समय के लिए श्राता है | 
जैसे--शुक्रवार हुलाग । 

भमा'--एक सप्ताह के श्रन्दर के समय को व्यक्त करता है। 

'दिन!--अ्रनिश्चितकालीन समय के लिए आता है | 

समास और सन्धि--यद्यपि हो-सुए्डारी भापा में समास का कोई नियम अभी तक 
लिखित नहीं है और न सन्धि के ही नियम हैं, पर जहॉ-तहोँ समास और सन्धि 
दोनों के ही प्रयोग पाये जाते हैं । जैंसे--सिम-होन --मुर्गों का बच्चा--समास ओजोएता + 
अम्‌ +- ओकोएताम--सन्धि जोम--ए.->जोमे । 

शब्दों का क्रिया-रूप में व्यवहार--त्रों तो समी भाषाओ्रों में शब्दों का व्यवहार 
विभिन्न रूपों में हुआ करता है; पर मुएडारी-हो भाषा में प्रायः सभी शब्दों का व्यवहार 
क्रिया-स्प में होता है। यह इसकी अपनी विशेषता है। 

घुस ८ पहाड़, बुर - ढेर लगाना, मेला लगाना | 

ओझा > धर, ओद्यान्‍+घर बनाना ६ 

उरीज-+वैल, उरी+ बैल खरीदना । 

सोजे ८ सीधा, सोजे--सीधा करना | 

है ८हों, है +- स्वीकार करना, राजी होना । 


( १४० ) 


इस प्रकार, हम देखते हैं क्रि बद्यपि हो-मुसर्शां भाया कामूल शादभाएार तो 
उतना समृद्ध नहीं है, तथापि उमक्ति, प्रत्यय, उपसर्ग ग्रादि की सहायता से हारा शब्द 
बन सफते हैं । 

वाक्य विन्यास--विमिन काला मे क्रिया का क्या रूप हां जाता है और उसमें 
वौन कौन से चिह प्रयाग में आते हैं तथा वाक्य ऊसे बनते हैं, इस पर वरियार फरने के 
पहले हम एक महत्त्पपूर्ण विशेषता पर प्रिचार ऊर लेना चाहिए। यह विशेषता हो मुएढारी 
भाषा में पाई जाती है। होसुण्डारी म एक ही वाक्य में कर्ता तथा कर्म कई यार 
विमिनर झुपा में व्ययद्धत दवाते हैं | इस सम्पन्य में निम्नलिफ़ित नियम ध्यान देने योग्य हैं 

(क) कर्त्ता एक ही वार--मरुण्डारी में ऊर्ता प्राय दो ग्र आता है, पर जहाँ वाक्य 
मे साधारण रूप से जेयल उद्देश्य और गिचेय मात्र हो और फर्तता सर्वनाम हो, तो वह एक 
ही थार और यह भी पिधेय पे ठीऊ पाद ही आता है । जैसे--मैं सोता हूँ-> आइडगिनिई 
तनाइडू , नहीं कहकर अच्छा होगा (यद्रपि ऊपर का वाक्य भी अशुद् नहीं है ) 
(गिनिड़ तनाइड” कहना । इस द्वालत म कर्ता का पूर्ण रूप गदर! नहीं आता, उल्कि 
इसका यत्प रूप इडः श्राता है। कर्चा के पहले विधेव के साथ ही प्रत्यय 'द्र/तिया 
की काल यूचक यिमवित के साथ ही लगा रहता है । 

तन-+अ+इड न्‍-तनाटड _ 

डिन्तु उपयुक्त प्रकार रे याकय का फर्त्ता सनम न होकर सज्ञा हवा तो कर्ता दो तार 
आयगा ही जेसे--राम सोता है+ (१) राम ए गिनिइ तना,(२) राम गिनि तना एं-- 
दोनों तरह से हागा। यहाँ राम ऊर्त्ता के साथ पाथ इसके अनुरूप सर्यनाम (अन्य पु० एक 
ब०) के रूप ए! को भी लाना द्ोग।, चह्दे इसे पिधेय के ठीक पूर्व रपिए या वाक्य के 
अन्त में | 

डफिस्तु थाक्य म॑ अगर काई शब्द फालयाचा़ हां, तो बैंसा शाद स्यप्रयम आयगा 
जैसे---आत ये पच्चे हुंडरू पॉल जायेंगे--तिसिदं ने होनसों हुडरूधाघ तेको सेना । 

(ग्र) एक करती एक कमें--जय फर्त्ता मर्बनाम हो और सकमेक किया का अरप्राशि 
बाचक फर्म व्यक्त हो, तब्र एक कर्ता और श्रय्रगा। जैमे--मैं चिट्ठी लिखता हूँ स्व 
(१) चिटी इद ओल जठ्य या (२) चिटी ओल जदा इड.। 

अगर माक्य श्ाजाथ्थंक दां, तो किया के तुस्त याद एक ए! था ६ वह जाता है। 
(इफागन्त और उफारान्त निया के साथ दि! और वाक़ी तिया ये साथ 'ए)। जैमे-- 
भोवन क्रगे->माण्ढी जोमे (जोम--०)। नी पीओो--दाअ सुई (नलुइ+ई)। 

(ग) दो क्चाी एक कर्म--श्रगर कर्चा संज्य है और कोई एक कर्म व्यक्त है, ता 
कर्चा हो बार और कर्म एफ बार आयगा। से--राम चिट्ठी लिसता हैंड राम चिदी 
ए आल जदा (या आल जदी ए)। गम ज्याम का लिसता दैे- श्याम राम तझ ए 
भोल जदा । 


( हश१ ) 


(घ) दो कत्ती दो कम--सामान्य वत्तमान काल में प्राणिवाचक कर्म के भी व्यवत 
रहने पर दो बार कर्ता तथा दो बार कर्म आयगा। जैसे-मोहन राम को मारता है । 
मोहन राम ए दल्ल ज ञ् इ आ (दल-+जदू+ई-+अआरा)। (यहाँ जद्‌ के द का लोप 
हो गया है)। मोहन दोनों बच्चों को मारता है"मोहन होल किड ए दल जद 
किह अ। 

ऊिन्तु जब उपर्युक्त स्थिति में क्रिया से कर्ता की आदत भलकती हो या तात्कालिक 
वत्तमान काल की क्रिया हो, तो कर्म एक ही बार श्रायगा और कर्ता दो वार। जैसे-- 

मोहन राम को मारा करता है>मोहन राम ए दला। मोहन राम को मार रहा है 
मोहन राम ए दल तना | 

(व) एक कर्त्ता दो कर्म--अगर कर्चा सर्बनाम होऔर सऊर्मक किया का प्राशिवाचक 
कर्म व्यक्त हो, तो कर्ता एकबार और कर्म दो बार आता है। जैसे--तू राम को 
देता है-|>रामें म ओमाइ तना । 

(छू) तीन कर्म एक करत्तो--उपयुंक्त स्थिति खास-सास क्रिया के प्रयोग होने पर 
अह्रुधा तीन बार कर्म और एक बार कर्चा ग्राता है। जेंसे--बह राम को पुस्तक 
देता है>राम पुतिए ओमाइ तना--यहाँ ओमाइ का 'इ? तृतीय कर्म है। राम को 
पाना दे 5 रहाम माण्डी ओमाइ से । मुझे सम को खाना देना चाहिए.- राम माण्डी 
इंड ओसाइ का--का' चाहिए के लिए प्रयुवत हुआ है। 

(ज) तीन कर्म दो कत्ता--अगर कर्ता सशा ही और सकर्मक क्रिया जे दोनों कर्म 
व्यक्त हों, ता खास-पास क्रिया ऊ साथ कर्म तीन बार तथा कर्चा दो बार झाता है। 
जैसे--राम मोहन को चिट्ठी लिखता है>राम मोहन चिटी ए ओलाइ तना। 
राम माहन को गाय देता है >राम मोहन गइए ओमाइ तना । 

डिपणो--गौण और मुल्य दोना कम के व्यक्त रहने पर सामान्य वर्त्तमान काल में भी 
जद्‌ नहीं, तन का ही प्रयोग श्र्रितर होता है। 

ब्यपहारों के आधार पर ऊपर कुछ नियम बनाने का प्रयास यहाँ क्रिया गया है, 
जा पूर्ण और बिलकुल दोप-रहित नियम तो नहीं कहा जा सकता, पर उनके अलिसित 
ध्यारुस्ण के नियमों को ओर हमारा ध्यान श्राकृष्ट करना है श्रौर साथ-दी-साथ उनकी 
भाषा की विशेपता को भी बतलाता है ! 


काल-हो-मुएडारी मात्रा में मो अकर्मक, सक्मक और द्विसमेऊ तीन प्रकार की 
कियाईँ तथा मूत, वर्तमान और भविष्यत्‌ तीन काल होते हैं । वाक्प-रचना पर प्राशि- 
घाचक और अप्राशियाचक कर्म फा प्रभाव पड़ता हे और तदनुसखार उसऊा रूप बदलता है| 
कर्म के सजीर शरीर जिर्जीय होने का प्रमाव वाक्य पर यहुत पढ़ता है । कारण, जैसा 
ऊपर देखा गया है, कर्म दोन्‍तीम बार आ्राता है और कम का दूसरा रूय पा होगा, यद 
कमे के प्रधम रूप पर द्वो निर्भर करेगा | प्रयम कर्म के वचन का प्रभाव दितीय कर्म पर 


( (१४२ ) 


पढ़ता है | चूँकि, निर्जीव सजा सदा एक्वचन में ही प्रयुक्त होती है, इसलिए निर्मीय 
कर्म के वचन का कोई प्रभाव उसके दूसरे कर्म पर नहीं पडता । 
सामान्य भूतफाज्--में अगर ढिया अऊर्मऊ हो, तो घाठ मे वाना', लिया! और 
कमा! जोड़ देते ई। फिन्तु क्रिया सकर्मऊ हो, तो, 'लेडा?, 'केडा' और कभी-कभी किया! 
जोड़ते हैं। और, सम्मंक निया का फर्म प्राणियाचर हो, तो लेडा, केडा यो लेड, गेंद 
करजें, क्रमश द्विचन और बहुयचन कर्म में धातु के वाद 'किड झआा', कोश! जोड़कर 
पुरुषयाची प्रत्यय लगाते हैं। एफ्बचन फर्म में घातु के बाद 'स्या! मात्र लगाकर 
पुरुषयाची प्रत्यय जोड़ते हैं । जैसे--मैंने पपीता साथा ( अप्राणियाचक क्रम )८आइड_ 
पिता जोम लेगइंड_। किन्तु, मैंने एक मुर्गा साई (प्राणिवाचक कर्म )>श्राइड_ 
मियद्‌ सिम जौम क््याइड। मैंने दा मुर्गियों साई >आआइड_फ्रिम क्िड_जोम केड 
क्िंगाइड_। मैने मुर्गियाँ खाई >ग्राइडइ_ सिमको जोम केड प्रोश्माइड, | 
आसंन्‍न भूतकाल--धातु के परे अराडा! जोड़ते हैं झ्रौर घातु के अन्त का दर! 
थ्रा' है जाता है यावा कहिए ह्ि कड़ा का 'अकाडा हो जाता है। जेसे-र्मने 
खाया है +आइड_ जोमाक्ाटाइड _ (जोम-+-आकाडा+-इड_) 
किस्तु इस फाल में सकमक क्रिया का फर्म अगर प्रासियाचक्र ए्यचन, द्विवचन और 
बहुंबचन हो, तो धातु के परे क्रमश या कैओआ, आऊड किगा! तथा ओ्रास्ड कोश्ा 
जोड़वर पुरुपयात्री प्रयय लगाने दँ। जैसे -मेंने मुर्गी साई है ८ श्राइड_ सिम जीम 
केश्राइट.। मैंने दो मुर्गियोँ खाई हैं"-आदढ_ सिमकिड, जोमाऊड क्रिंगाइड. | 
मैने मुर्गिया पाई हैं 5 आइड, सिम को 'तोमाज्ड फोझाइड.। 
पूर्णभूवकाल--मे धातु के परे 'लेडटदरेवा' 'केडटाइक्रेता, जोड़ते हैं! जैते-- 
मैंने साया था-आ्राटढ _ जोम लेडटाइसेनाइड_। 
फ्ेल्तु अगर इस साल म॑ समर किया वा कर्म ग्राशियाचक एक्यचन, द्विवचन श्र 
बहुउचन हा, ता श्रकारास्त धातुं + अर का आऊार सर उसके परे क्ष्मशः लेडंटाइमना, 
केडटाइकेना' जाइकर पुझययायी प्रयत्न लगाते हैं। जेसे--मेने मुर्गो खाई थी 
आइड._ मिम जोमाकेडटादरना । 
मैने दो म॒र्गियाँ साई था थ्राइड सिमर्िंश जोमाफेड किद टाइकेनाइड । 
मैने सार्गियों साई हैं 5 आदड सिमका जामाकेडकों गरकेनाइड । 
टिपखी--मिम्नलिलि। श्रस्मस क्या के खाथ पूर्णमूत में 'केन! के बदले लिन 
लगता है । 


हिुडनल्थ्ाना नेबाश्र>पहुँचना 
सेटेर « पहुँचना ज्यनोम-पैदा दोना 
पुम्पुइ ८ पानी में ड्ूबना, सजइ ८ सता पाना 
तलउडुग ८ बाइर निदलना, लू ८ पागल द्ोना 


बुल<-नरो में दोना 
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अपूर्ण भूतकाल--में घाहु के परे तान ठाइकेना' लगता है। जैसे--मैं खाता था 
(या, खा रह्या था) -आइड्‌ जोम तन ठाइकेनाइड | 
डिन्तु, इस काल में जय सकर्मऊ क्रिया का प्राणिवाचक कर्म एकवचन, द्वितचन और 
बहुवचन हो, तब क्रमशः ई तन ठाइकेना', 'किड्‌ तन टाइकेना' तथा को तन टाइकेना! 
जोड़कर पुरुपवाची प्र्यय लगाते हैं । जैसे-- 
मैं मुगी सा रहा यारूश्राइड सिम जोमी तन टाइकेनाइड | 
मैं दो मुर्गियाँ पा रहा था--आ्राइड्‌ सिमकिड जोमकिड तन टाइकेनाइड | 
में मुर्गियाँ सा रहा था-आ्राइड सिमको जोम को तन ठाइकेनाइड ) 
सन्दिग्ध भूतकाल -में धाठु के पहले 'इदु", 'इदु तोरा” या 'चितोरा' जोड़कर 'लेडा” 
जोड़ने के बाद पुरुपवाची प्रत्यय लगाते हें। जेसे--खाया हूँगा--इढु जोम लेडाइड्‌ | 
हंतुद्देतुमद्‌भूवकाल--ऊी किया में जहाँ काये और कारण दोनां भूतकाल के हों, 
बहों कारणवाची क्रिया के आकारान्त रूप को अकायन्त करके 'रे! जोड़ते हैं और कार्य 
बतानेयाली क्रिया के सामान्य भूतकाल के रूप फे परे 'होना? जोड़ देते हैं । हिन्दी के तो! 
के बदले 'दो' का व्यवहार करते है। जैसे--मैं खाता, तो वह पाता -श्राइड्‌ जोमलेडरे 
दो आ्राय जोमलेडा होना या जोमलेडरे दोइड जोमलेडाय होना । 
सामान्य या तात्कालिक वत्तमानकाल--में धातु के परे राधारणतः ना! 
जोड़ा जाता है। जैसे- मैं पाता हूँ या खा रहा हूँ-- आाइड जोम तनाइड ( 
किन्तु, सकमंक किया के प्राणिवाचर कर्म, एकवचन, द्विवचन और बहुदचन में हो, 
तो क्रमश धातु के परे ई, किड को लगाकर पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं। जैंसे-मैं 
मुर्गा पाता हूँ श्राइड सिम जोमी तनाइड्‌ । मैं दो मुर्मियों खाता हूँ -आइड्‌ सिम कि 
जोम फ्रिड तनाइड | मैं मुर्गियों साता हूँ श्राइड सिमफो जोमकां तनाइड। 
सन्दिग्ध वत्तेमान--मे मी इडु, तोरा, चिदोशर आदि का व्यवहार होता है। 
जैसे--मैं खाता हूँगा--इदु जोम तनाइड_ | 
सामान्य भविष्यत्‌ काल--म॑ भ्रकारान्त ह्रिया एकारान्त दो जाती है। जैसे--- 
मैं खाऊँगा +-थ्राइड. जोमे आइड, । 
डिन्दु, अगर प्राणिवाचक कम एकबचन, द्विवचन या बहुवचन में हो, तो धाठु के 
बाद क्रमश ई किड_ को, जोड़कर पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं। जैंसे--मैं मुर्गी 
साऊँगा-आइड_ पिम्र जोमी आइड..। मैं दो सुर्मियाँ पार्केगा--आइड_ सिमकिड_ 
जोम फिड_ आइड_॥ में मुर्मियों खारँगा-आइट_ सिमफ़ो जोमफो आइड_। 


सम्माव्य मविष्यत्‌ काल--मैं अरकारान्त क्रिया एकारान्त हो जाती है और कर्त्ता 
के पहले 'का' जुड़ जाता है। जैंसे-- 

तू खा: जोमे काम | 

मैं खाऊँ - जोमे काइड_ | 


( १५४ ) 


डिन्तु, ब्रगर के ध्राणिवाचक एकयचन, ठिविचन और पहुवचन में हो, तो क्रमश- 
“इक, क्डिक' और 'कोक जोड़फर पुरुणवार्ची प्रत्यव लगाते हैं | जैसे-- 

मैं मुर्गी पाऊँ:आदढ_ सिम जोम ईफाटड_ । 

मैं दो मुर्गियाँ खाँ --आइड_ पिमक्ड जोम क्डि_ काइड_। 

मैं मुगियों सार्जे-- आइड., छिमको जोम को ऊाइड, | 

विधि-क्रिया--थ्राश या आग्रह जताने के लिए, निम्नलिपित विमक्तियों का प्रयोग 
होवा है-- 


पुरुष एकवचन द्विवचन बहुबचन 
3०» पुयप काइड_ कालाड_ कालिड_ 
म० पुरुष मे चेन पे 

अन्य पुरुष काय काकिड, कारों 


पूर्वकालिक तिया--हिन्दी के 'कर! या 'करके! वी जगइ 'केते', 'किद्ते', लिते! या 
'लेवूते! लगाकर बनाते हैं। जैसे-- 
साऊर- जोम केते 
गाकर-दुराग केते आदि | 
बाच्य-दो-सुर्दारी मापा स क्मयाच्य का प्रयोग निम्नलिसित रुप मैं द्वोता ै-- 
बैठा जाय हुय ओशोर_ 
लिसा जाय--ओल ग्रोश्रोक्‌ 
सुगा जाय -श्रयुम श्रोश्रोर_ 
मुना जा रहा है -त्रयुम श्रोश्रोतना 
मुना जायगा > अंयुम झोश्र 
सुना गया - श्युम श्राजना 


मेरे द्वार चिद्ठी लिएी जायगी - श्रइट_ ते चिटी ओलोश् | 


झनन्‍्द-प्रकरण 

'दान्मुरढारी-गीत प्रति री ऐकान्त गोद में पलने गली मानरता फ्रीबद स्गर-लहरी है, 
जो प्राची और प्रतीची के सशत-कम्पित स्स्णिन्तारों पर खाघी गई दै-भौरों थे साथ 
गुनगुनाकर, पंछियों पे साथ गाउर, निर्मरिणी के स॒र में सुर मिलाऊर | उसयी इसी 
अन्त फाव्य-साथना ये पलस्वसूप माँदल और बॉसुरी की, दोल और सिंतार की यृप्दि शुई 
ओर सृष्टि हुई उसे बोल की, तिसने मुण्दा हो रमणियों पे गठिशीन चरणों यो छूने का 
बारचार श्रयास किया और सीसा इठीसे चढ्ाय-उतार, गति और यति, लाच श्रौर तरंग 
जिसने मुण्दा-दो-युयका के बढ़ा में मुरली वी बह सादकता घोल दी, विस पीरर सिसी दिन 
सभी अवचालाएं उन्मच हो गई थीं। फ़लत , छुत्द और अलंकार, ताल हर मात्रा, 


( रेए४ ) 


सभी अपना अस्तित्य सोकर उसमें समा गये | उनके कठ खुले और चरणा से उलझ 
गये, स्वर लिपट गया ताल से, बोसुरी के निर्देश पर--मोदल के सकेत से । उनका 
जीयन ही कविता हो गया और साँस ही समीत उन गई। सचमुच, उनके गीत #त्य- 
बादज' हैं। इन दृत्य-बायज गीता में वहो तारतम्य है, वही चढाव उतार है, जा 
विद्यमान है ऋतु चक्र मे, बनदेवी के श्गार प्रसाधन में, धारा क्री तीव्रता श्रौर 
शियिलता म, भरने के चढते उतरते कल्लोलों में, उपा और सन्ध्या की हत्त्त्री में । 


हो मुए्डारी गीत के पदा की लम्पाई निर्धारित होती हे उत्प द्वारा और ध्वनि त्तया 
लग का चढाव-उतार निर्भर करता है याद्य प्रसाधन पर | इनका छुन्द शास्त्र आज भी 
लिणा है बनदेवी के सिहररते सतरगी ऑचल पर, पह्ियों के कठों म॑ शत््य की निस्सीम 
पक्ति पर । लियता है उसे आज भी युवक युवतियों के उन्मुक्त जीवन से प्रस्फुटित 
भाषाकुर उतीसी और ब्श्रु म डुग्ने डुबोकर ! और, लिसी है उसमें जीवन की अनन्त 
कहाना, सुप्त कु ख का जीवित इतिहास, गसख्य राधाश्ों क विरद मिलन की कथा, दवास्य 
और रुदन | फ्लत , इसम फ्रोई इत्रिम छुन्द नहीं, इृत्रिम लय और राग नहीं, क्म्रिम 
ताल और सुर नहीं | फिर मी, ये उनके उन्सुक्त किन्तु स्वसयत जीवन के समान ही 
छु-द शास्त्र की सभी सगतिया से मर्यादित हैं | 

उनके गीता म अधिकतर तीन से चार पद हांते हें और प्रत्येक पद की अन्तिम पक्ति 
ही प्राय बुराई जाती है। इस अलिसित छुन्द शास्त्र क अलिप़ित पन्‍ने आज भी 
उतने ही नये है, जितनी उपा और सन्ध्या के गान, हुंडरू और हिरनी के अमर समीत । 
आज भी आप रॉची और सिंहमूमि के वन-यर्वतीय प्रान्तर के वातावरण पर सचित इस 
शास्त्र को कान से पढ़ सकते हैं 


पिछली कुछ पर्रितियों के अवलोकन से'यह बिलडुल ही स्पष्ट हो गया हांगा कि यद्यपि 
दोसुएडा' कप्रीचन आज तक कोई पाणिनि डुआ, न कामताप्रसाद गुरु और न 
नेस्पील्ड ही। फिर भी, उनकी साहित्य-सरिता व्याकरण की सभी मर्यादाआ से परिवेष्टित 
हार ही, उसक सभी सर्चनात्मक तस्‍्यों के साथ क5-कठ होकर वह रही है| इन मर्यादाओं मे 
ही श्राज तक उसकी गति और गभीरता दानाँ का कायम सपा श्रौर उसे क्षीण 
या अवरुद्ध, पलत अस्वास्थ्ययर हाने से भी उचाया । अमर्यादित धाराएँ श्रस्सर 
पिखर वरेसरकर क्षीण और गति हीन हो जातो हैं और उनकी णीवन शक्ति ही नप्ट हो 
जाती है। उसका अवरुद्ध भ्रपवित् शवशेप अपने अ्नियन्तित जीयन की पिशानी बन 
कर रह जाता है। विन्तु, इस मापा मे ऐसी कोई निशानी नहीं। हमने ऊपर देखा है 
ऊि व्यासुरण का काई मी ऐसा पहलू नहीं, जिसके सम्बन्ध मं इस अलिप़ित साहित्य के 
श्रपने सुनिश्चित नियम न हों | इसका अलिखित साहित्य अति पाचीन और समृद्ध होने 
पर भी लिफ़ित साहित्य गाज मी शेशव म हवा बद्दा जा सकता है। फिर भी, यह अ्रपने 
सुनिश्चित मापा नियमों के कारण स्वतस्थ भापाओं को पक्ति में स्थान पासे का पूरं 
अ्रषिकारी है। चूँकि, आज भी साहित्य जगत्‌ मे इसको जानकारी स्ंदाधारण के लिए 


( शश६ ) | 


उपलब्ध नहीं, इसीलिए, मैंने व्याकरण-प्रवरुण पर कुछ विशेष रूप से उ्िचार करना उचित 
और श्रावश्यक समझा | 
साहिकय-प्रकरण 
अभी तक हो-मुए्टारी-साहित् दूध में मिले मक़्पन के रामान ही उनये जीवन में साथ 
घुला-मिला हे । इस साहित्य-नवनीत को जीउन-मथन कर निकालने वा प्रयास शमी 
तक नहीं के बरयरर ही हुआ है, और, श्रगर कुछ हुआ भी है, तो विशेष उद्देस्य से साथ 
यत्र द्वारा। इस जीयन-साहित्य-मुधा का पान वही कर सके, जो इसो समाज हें हैं। 
बाहर के लोग इससे वंचित रहे | 
जद्दों तऊ मेरी जानकारी है, देवनागरी लिपि में हो माप्रा की करीय डेढ़ दर्चन पुस्तकें 
हुप चुकी हैं, और फ्रीय आधा दर्जन शाप्र छपनेयाली हैं । 
कुछ किनाबें, जिनका द्वो मापा और साहित्य से सीधा भम्बन्ध है, रोमन लिपि मे ही 
प्रकाशित हुई हैं। ऐसी पुस्तकों में एनटाइक्लोपीडिया-मुए्दारिका (१४ जिल्‍्दा में ) और 
मुए्ढारी-मामर ( २ भाग ) उल्लेसनीय दैं। फादर हॉफ्मैन ने उपर्युक्त पुस्तका के द्वारा 
साहित्य जगत्‌ की बढ़ी सेवा वी है। श्रीडब्ल्यू० जी० आर्चर के हवा तथा मु्री लोक 
गोतों के सम्रह महत्त्वपूर्ण हैं--पर ये गीतों के सप्रह-मात हैं । 
भ्रीजगदीश जिगुणायतदी ने अपनी “ॉसुरी बज रद्दी/" नामक पुस्तर के द्वारा दवा 
मुए्डारी! मापा का एक़ नया अध्याय प्रास्म्म किया है | 
इन पक्ितयों के लेसक का 'सरनोम-वा-डुम्बरा भी हो पियाद् गीर्ता के सानुवाद संग्रह के 
रूप में साहित्य जगत्‌ का एफ लुच्छ मेंट है। दघर होन्युबता ने भी श्रपनी मात्मापा की 
सेवा करने की ओर ध्यान दिया है, यह बड़े ह्ष,क्ी बात है। श्रीसतीश कोड़ा 'सेंगल? 
का रूमुल' उल्लेखनीय है। द्वोय्रुवक् द्वाय स्वरचित कप्रिताश्रा की यह पहली पुस्तर 
ह-जीयन क्विज पर दमक्ती साहित्य-लालिमा है। ओऔवी० के० एसू० जराई द्वारा 
लिखित होकप्रिताथा का सग्रह शीघ्र हां प्रकाशित द्वोनेवाला है | ये अत्यम्त भावुक कवि हैं । 
उपयुक्त तालिका से ही यह प्रकट है कि अमी इसे हम अलिखित साहित्य 
ही कह खबते हैं, थौर इसे प्रकाश में लाने का पूर्ण उत्तरदायित्व हा-मुण्डा युयक्‍तयुवतियाँ 
पर ही है। 
यह साहित्व-सरिता इस जाति के जन-समात्र के अन्त करण से फूर्टी और आते तक 
जीवन के हर क्षेत्र सें होकर भविक्षण अपने कल-क्ल निनाद के साथ यह रही है। इस 
जाति का साहित्य आज़ भी कागत के पन्ना पर नहीं उतर पाया है, उल्कि इसके दृत्य 
सगीद मैं, कार्य-_लाप में, पर्केत्योहार में, आनन्द उल्लास में, दु फ़ और गरीयी मद्दी 
उलभा पड़ा है। इसका राह्वित्य मौन नहीं, मुज़र हे। पुस्तकालयां म॑ सोया नहीं, 
बल्कि वनथवंतों में जीता चागंठा दै। अगर लिखे यये पर्न्ना की सस्या पर साहित्य की 


+ विह्ास्ताष्ट्रमाषा-परिषद्‌ (पटना) द्वारा श्रकाशित, मूल्य आठ रुपये । 


की 


( १५४७ ) 


समृद्धि कूती जाय, तो यह सचसे पीछे होगा। किन्तु, श्रगर सानप्रीय भायनाश्रों को 
ब्यक्त करने की क्षमता और इन अमिव्यक्त्तियाँ के सुभरापन को देसा जाय, तो प्राय, 
मुण्दा द्वो साहित्य उन्नत और समृद्ध साहित्य के सामने सर उठाने का दावा कर सकता है | 
अगर प्रवृति और जीवन के तादार्म्य को व्यक्त करनेवाली अभिव्यक्तियोँ समृद्ध साहित्य 
की कसौटी मानी जायें, ता यह साद्वित्य-संसार म श्रपना स्थान सुरक्षित पायगा, इसमें सन्देह 
नहीं। हाँ, इतना तो पवश्य है कि यद्द साहित्य श्री 'रेटीमेड स्टेज! में नहीं पहुँचा है, 
जहाँ व्यक्ति की श्रमिव्यंजनात्मक शक्तियों के अनुसार कला नहीं होती, बरन्‌ उपलब्ध 
कसतुआ के अनुसार दी व्यक्ति की अमिव्यज्ञनाएँ मड़ती हैं । फ्लत', इस साहित्य की 
सोच थआपकी युक-स्टालों पर नहीं, वरन्‌ कोल्द्मान के पथरीले इलाफ़ों में करनो होगी। 
सघ॑न शाल-यन से ही इसकी खुशबू लेनी होगी | 
इनका साहित्य आत भी 'लोक-गीतों' और 'लोक-कथाग्रों' तक ही सीमित है, श्र 
इन लोज-सादित्यकारा का मी पता नहीं है। यह स्वाभाविक भी है। ये प्रदृति पुत्र हैं। 
सदा ही प्रदृति की गोद म खेलते हैं शौर उसीते प्रेरणा लेते हैं। और, यहाँ तो कोई 
पूल क्षगाता नहीं, वाटिफा किसी की होती नहीं। पूल उगते हैं चॉद और सूरज के 
हास-परिहास का प्रतीक रनकर, और भड़ जाते हें श्रन्तवेंदना को लद्दर से मुराकर-- 
अन्तरिक्ष में श्रपना सौरण गिलीन करते हुए, अपना अत्तित्व मियते हुए। जहाँ कठोर 
पव॑त के हृदय को चीरफर कलकलातो निर्भारिणी राह के सभी व्यवधारों फो मसलती आगे 
पढ़ती जाती है, जीवन-हरियाली का लहराने, सागर से मिलने, अपना अस्तित्व मिटाने ! 
तो ।फर, उसी गोद में पलनेयाला--अ्रभी तक कृतिमता तथा अहकार से अद्यू ता-कलाकार, 
साहित्यकार अपनी कला और साहित्य के साथ अपनेको, अपने इतिहास को, जीवित रखने 
की प्रेरणा ले, तो कह्दों से और केसे १ उनका साहित्य तो है जीवन के लिए, उनके नाम 
के लिए नहीं। उनका साहित्यकार तो वन कुसुम के समान ही फिलता है और अपना 
साहित्य सौरम जीयन में प्िखेरकर भड़ जाता है । उनऊा पार्थिव श्रस्तितत्व तो मिट जाता है, 
पर सोरभ सद्य के लिए यातावरण में , जीवन में, कएट-कण्ठ में, पग-पग पर विद्यमान है 
आज तक ग्राजभी हम द्वा-साहित्य को दोजाति की भूमि म, उनके जीवन में दी, 
पा सकते हैं । 
असएय लक गीवां और लोक ऊथाओं के सभी अमर साहित्वियों के नाम का तो पता 
नहीं, पर कुछ साहित्यकारों का अन्दाज लगाया गय! है । लोग ऐसा कहते हैं कि 'बबाइ 
कुण्डी' आम ( रॉची जिला, तमाड़ के निकट ) के भीबुदू याबू, ूढ़ाडीह” ग्राम ( रॉची 
जिला के सूँदी के नजदाक ) के श्रीवृदन सिंह तथा “कोल्हान' के भ्रौड़म्ती हो, पे रचे 
हुए. पहुत से गीत थ्राज भी गाँव गाँव में गाये जाते हैँ |! यों इवर ह्वो इलाके में तो नहीं, 
मुझ्डा इलाके म॑ लोक गीत के प्याले म प्रचाएं का शरत्त खूप उडला जा रहा है तथा 
अपने प्रचार का ग्राश्मता प्रदान करने के लिए घर्मलोलुपता को लोक-गीत का श्रावरण 
दिया जा रहा है। फिर भी यह प्रयार उत्तना रुपल नहीं कहा जा सकता, और हंस के 


( १५८ ) 


बच बयुलों को तरह आप इन गीतों को पहचान लेंगे । जहाँ साहित्य जीयन के स्वाभाविक 
तत्त्वा की अ्रभिव्यक्ति बनकर नहीं आता और जिसका उद्देश्य जीयन को अपनी 
स्वामायिक पृष्ठभूमि में द्वी समृद्ध बनाने का नहीं, वहों साहित्य का रूप रिश्वत हो 
जाता है, एस की गरदन पर उल्लू वे मुँह के समान | 


मुण्डा होन्‍साहित्य, या यों कद्दिए, कोई भी जनजातीय साहित्य लिखित रूप मे श्रमी 
तक विकसित नहीं हो सऊफा। इसका एक बड़ा कारण यह हुश्रा कि लोम-साहित्य की ओर 
सब्यापी उदासीनतासी रही है, और पासफर लोक-सादित फ्री आत्मा लोफ-गीत तो 
बिलकुल ही अद्ूते-से रहे दै। जो कुछ भी श्वास इस दिशा में हुए मी दें, एर विशेष 
इष्ठिकोश से, एक विशेष लक्ष्य की पूर्सि कें लिए। यों तो, उन मनस्वी साधरों वी 
साधना के प्रति बोई मी सद्ददय व्यक्ति श्रद्धा के पुष्प चढ़ाये विना नहीं रह सकता, रिरि 
भी इतना कहना ग्रसंगत नह हागा कि साहित्य फ्रा यह क्षेत्र एवं रिशेषपगाय विद्वानों तथा 
धर्मायिकारिया की बैठक सम्पत्ति-सी रही है । फलत , साहितय-सम्रह का प्रयास तो हुआ, 
पर साहित्य-सर्नन का नहीं | 
एक श्र भी दूसरा कारण यह हुया ऊरि हो लोगों को अपनी स्वतन्त्रता पहुत प्यारी यी | 
श्रौर, उसे सैंजोफर रखने के दौरान मे इन्हें सघपों का सामना उरमा पढ़ा था। 
अपनी स्वतन्त्रता, सम्यता और भस्क्ति को लूट से बचाने के लिए, ये जगल और पहाड़ों की 
शरण लेते रहे । फ्लत इनके साहित्य जो व्यक्त करनेयाली भाषा भी जनसाधाग्णु के 
लिए अजात-सी रही । याद में जाकर जिन साहित्यिकों को उनकी साहित्य-सरिता का 
याहने तथा प्रयाइ-गति नापने की इच्छा भी हुई, ता उनके पास साधन हीनयथा। 
अत , यह साहित्य एक सकुरचित क्षेत्र में, शक्तित वातायरग में ही अपने-प्राप फिलता 
और मुरभाता रहा । 
तीसरा करण यह था कि जन-साहित्य को सममने के लिए, जन-दृदव का स्तर तथा 
इनकी सवेदनाओ का सही ज्ञान आवश्यक है। विना इसके सापा सममने के प्राद भी 
साहित्य का सही अर्थ नहीं लग सकता, रखास्वादन तो दूर रहा। यही जारण है कि 
कई विद्वानों ने तो जन वातीय लोक-गीतों की चर्चा करते हुए उन्हें अर्थ-राहित शब्द-समूह 
कहकर तिरस्कत तक कर दिया और उनके सकक्‍लन को व्यर्थ सा माना। फ्राठो का सही 
सद्दी उतरना केयल कैमरा वे लेन्स पर ही निर्मर नहीं करता, वरन्‌ वस्तु का स्थान और 
पृष्ठभूमि, मकाश की दिशा, दूरी, मौसम, कान और सप्से बढ़कर कलाकार का अनुमब 
पिश्ञेत्र मदत्त्व रफ़ता है । हम सभी की चीता को अपनी ही नवर से देखने, अपने ही काना 
से सनने अपने ही स्तरा से ओऑकइने तथा अपनी ही विहा से स्त्राद लेने के अम्बासी हैं-- 
यह स्वामाविक मी है। अपनी जगह से, अपने मापदरड से दूसरे की चांतों का सद्दीसह्दी 
भूल्याकन नहीं हो पाता, हम उसऊी सुन्दरता को नहा परख पाते | हमें टूसरा 5 साहित 
का उन्हीं के इष्टिकाण से पढ़ना द्वोगा, उन्हीं कदृदव से अनुभय करना द्वाग्रा, उन्हीं के 
मस्विष्क से समझना होगा और उसी प्रष्ठमूमि में साहित्य चित्र का अवलाकन करना ह्वागा | 
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सहृदयतापूर्ण दृष्टिफोण के विना उनका अध्ययन ही सम्मव नहीं, रसास्पादन कहाँ 
से हो सकेगा। ४ 


चौथा कारण यह हुआ कि हो लोगों की वास भूमि, कोल्हान', जमाने से शासन के 
साधारण दायरे के याहर रपी गई--शायद वाह्मरूप से हो की पर्णस को जुगाने के लिए | 
किन्तु, अएल मे उस मणिमय अचल को जन साधारण की निगाह से यचाये रखने के 
लिए ही। वह क्षेत्र समी तरह से वर्जित क्ञेत धा। अलग अफसर, अलग नियम, 
अलग कानून, सर ऊुछ अलग । एक लम्मी अवधि तक अलगाय की इन परम्परागत 
भावनाओं ने हमें उनके प्रति उदासीन रखा हो, तो कोई आश्चर्य नहीं । हम उनके वन 
पव॑त, पेड़नयौथे, पशु-पक्ती, भरने-सोते, पर त्यौहार, रस्म-रिबाज आदि सभी से अलग रहे 
ओर फ़िसी के साहित्य की सुन्दरता को समझने के लिए. उस समाज की अभिव्यजना के 
मूल-खतोतों को, प्रतीक और ग्ञालम्मनों को उपमा और छरूपकों के प्रसाधनों को जानना, 
उनसे साक्चात्कार करना और उनसे श्रात्मीयता प्राप्त करना बहुत जरूरी है | मेरा श्रन्दाज है 
कि अ्र-मैयिल-- 
अह्वितक पातिल मध्य बन्द 
सरवा सौं सापल दोप जकोँ 
मितरे चमके छी मुनल अहॉँ 
अछि जेना टेब पर टीप जकाँ 
-+का अर्थ और इसकी आन्तरिक सुन्दरता बिना मैथिलों की वियाहविधि का 
साड्रोपाड्ल श्रध्ययम और व्यक्तिगत जानफारी प्राप्त ऊिये जान ही नहीं सकता। वह 
“ग्रद्दिवातक पातिल को क्या समझ सकेगा, इसके भाव-गाम्मीय को समझना तो दूर 
की भरात है। बेला और पलास दोनों को विना देखे और उेँघे 'निर्मन्‍्धा इव किंशुका.' 
का असली अर्थ क्‍या जाना जा सकता है १ हम 'ईचादाअदो' का श्रर्थ तबतक पूर्यजपेण 
नहीं समझ सकते, जबतक हमारा 'ईचा' फूल से परिचय न हो | जयतऊ हमें उनकी फूस की 
ओपड़ियों से पूरा अपनापन न हो, तम्तऊ हम सिनेयोस्सेनेयोर ते जनागु जनायु ते! का 
अर्थ नहीं समझ सकते । इसी तरह रूपा दिदि! (एक पक्षी विशेष) के स्वभाव से पूर्ण 
परिचय प्राप्त किये बिना 'सिस्मायतेम तिज्जुलेना रूपा दिदि' का क्या अर्थ समझ सकते हैं। 
सभी जन जातीय लोक-गीतों की यही बात है । उनऊ्ी आन्तरिक मुन्दरता का साज्षात्तार 
करने के लिए, हमें उनके चातायरण तथा जीवन पे पूर्ण परिचय प्राप्त करना ही चादिए.। 
ऐसा न होने से हम उनके साहित्य का मूल्याऊन नहीं कर सऊते । 


'माइले गेल नापानुम', अर्थात्‌ सरपत-फूल सदश मुवदी' के रूपक में जो मुन्दरता है, 
मह तो श्राप कोल्दान के जीवन को नजदोक से देखने पर ही सम|सकते हैं| सचमुच हवा 
में लद्धगता सरपत का फूल कोल्हान की प्रस्फुटितयौवना जे उन्मुक्त जीवन का ही 
प्रतीक है। इस उन्मुक्त यातावर्थ में डोलनेवाली, बोलनेवाली उृत्य-संगीत-यद्धता को 
घनदेवियाँ दी पा सकती हैं। अत , अ्रगर आप द्वो साहित्य का रसास्वादन करना चाहते हैं, 
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तो कोल्हान की पुष्प लताओ्ं, घास फूसों, पेड़-पौधों तथा पशुअक्षियों के साथ आपको 
पूर्ण श्रात्मीयता का सम्बन्ध जोड़ना होगा, उनके साथ श्रापको भी कूमना होगा। उनके 
सुर में सुर और कदम से कदम मिलाना होगा । 
गीत-भेद--लो+-साहित्य को हम दो मुश्य मार्गों मैं वॉट सकते हैं--लोक-क्या और 
लोक-गीत | जहाँ तक हो-साहित्य का अश्न है, लोक कयाशों का सम्रह प्रायः नहीं के 
बराबर हुआ है, यद्यपि उनमें अमल्य साहित्य रतन भरे हैं | मुए्डा इलाके की लोक-कथाश्ं 
का सम्रद कुछ हुआ भी है और बहुत शीघ्र ही थीजगदीश तरिगुणायतजी के अनमोल 
अयासों का फल साहित्य-संसार को मिलनेवाला है, रिन्त हो इलाके की लोस्कथाआ का 
सब्रह श्रभी तक नहीं हुआ है । श्रतः प्रस्तुत नियन्‍व में हम हो-लोकगीत की ही चर्चा 
मुख्यतः करेंगे। हो-लोक गीतों को निम्नलिखित श्रेणियों में बॉटा जा सकता हैन- 
बा, दिरो', मांगें! तथा 'विवाद!। 
वाश्गीतों को भी पिर हम उनके लय के अनुसार दो भागों में विमक्त कर सकते हैं। 
'साहर' या 'खार! तथा 'ब्रोले!। पुनः बोले! के भी निम्नलिखित मेद हीते हैं-- 
भमूज्नी' (दावगेउया), 'गेमा', 'गारही! (गण्डुबा) तथा “जोला! (जापे या जदुर) | 
(क) बाय! अर्थात्‌ 'पुण-र्ब!--हो का जीवन और कार्य ही पर्व है। जब 
प्रकृति-देवी अपनी पुत्री पलाश, कचनार और शाल के जूड़ों को सजा देती है, और उनकी 
मोहक मुस्कान श्र मदिर साँस से वातावरण ओोतप्रोत हो जाता है, उसी समय से हो की 
जीवन-कार्य-सगीत-सरिता कल-कल करती फूट पड़ती है, और प्रकृति के इस उन्मादक 
वातावरण से घुल मिलकर एक दो जाती है । 
सार-गीतों मैं पार्गिव प्रेम या अश्लीलता कहीं नहीं पाई जाती। यह सचमुच 
कर्म-सगीत है। इन गौतो का सम्सन्ध किसी न किसी कार्य से है। “सार! गीत की लय 
कठिन है और इसका रिवाज अ्रत्र कम हो रहा है| सार-गीत के प्रथम दो शब्द होते ईं-- 
'ज्े-लेले! और अन्तिम दो शब्द 'सास-लेले'। प्रार्म्म का प्रथम लि! लम्बा तानकर 
गाया जाता दे और द्वितीय लिले! कम तानफर। इस लिले' की समातति के बाद, गीत 
गाते समय प्रथम शब्द के उच्चारण में आवाज धीरे धीरे ऊपर उठती है और दूसरे शब्द 
पर धीरे-धीरे नीचे गिरती है। इसी प्रकार, तीसरे-चौथे तथा पॉचर्ये-छठे शब्दों पर भी 
झाबाज का चढ़ाव-उतार होता है । सउसे श्रम्त में 'सार' शब्द जोर से लम्बा तानकर 
गाया जाता है और 'लेले! कम तानकर। प्रत्येक शब्द म॑ स्वर का आरोह अबरोह 
साफन्‍साफ बतलाता है कि यह बहुत कठिन लय है और अपनी इस कठिनता के कारण 
यह अपनी लोकप्रियता खो रही है। 

"बोले! गीत कौ चार लय हैं, जो एक-दूसरे से मिन्न हैं| इसम 'जदुर! की लय 
सबसे कठिन है और “गेना! की 'सहलः। फ्लत , एक दा जिदुर नृत्वा! के थाद रिना! 
का सरल नृत्य-गीत होता है | 'गेना! इस प्रकार नृत्य-गीत की साला को हूडने नहीं देता, 
अखाड़ा! निष्पाय नहीं झोता । मूली! और “गाणडी? गीता की सख्या कम है । 


( १६१ ) 


(प) 'हेरो! श्र्थात्‌ वैशास'--.इस पर्व में गाये जानेवाले गीत अपेक्षाकृत कम हैं। 
वैशास की धूप से विदग्ध युवक-युवतियों ऊे हृदय को सींचनेवाले इन हेरोनृत्य-गीतों में 
एक जादू भरा है। इस श्रवसर पर उनका दिल उम्रग से उमड़ उठता है और उफनाने 
लगती हैं इस नृत्-गीत की तरग पर उनके हृदय की सारी सरस भावनाएँ । 


(ग) मांगे! श्र्थात्‌ माघ--यह 'हो' लोगों का प्रमुख पर्व है। यह लौहार माप 
महीने में मनाया जाता है। इस त्यौद्वार के प्रथम दिन को शुरी', दूसरे दिन को माड़ाः 
तथा तीमरे दिन को 'वासी' कहते हैं। 'गुरी” तथा 'माड़ा' के दिन नगारा तथा मॉदल के 
साथ सूत जमरर नृत्य होता है। असाड़ा भरा रहता है ! दोनों दिन गीत की ही नहीं, 
नृत्य की भी प्रधानता रहती है। 'वासी के दिन सन्ध्या को नृत्य प्रायः समात्त-सा हो 
जाता है और उसका स्थान ले लेता है गीत ॥ गीत के साथ सारगी नया बॉसुरी की 
मधुर ध्वनि गूंज उठती है। युवतियों पंक्तियद्ध होरर धीरे-पीरे नाचती हुईं गाती हैं और 
युवक हो जाते हैं तन्मय अ्रपनी अपनी सारगी और बॉमुरी के साथ। हजारों युपतियों 
के सरस ऊठ और मधुर पद ध्यनि से घुली मिली हजारों चुबकों की मुरली की ग्रावाज एक 
अपूर्व और उल्लासमय बातावरण की सृष्टि कर देती है | 


अगहन-पूस की उटनी के बाद 'हो' कुछ दिनों के लिए कृषि-कार्य से मुक्त-से ही 
जाते हें । घर म 'नवान्न' होता है। मन में निश्चिन्चता होती है श्र अन्तर में उमड़ 
पड़ती है रस की धाय | यह पर्व इनके सुस्मय दिनों का परिचायक है और निश्चिन्तता का 
प्रतीक | निश्चिन्तता के इन दिनों में ढृदय की कली खिल उठती है, प्रेम का पराग बातायरण 
में छा जाता है। हवाई और बिलास के भौरे गूँजने लगते हैं और उल्लास के आलोक में 
सारा जीयन ही रगीन द्वो उठता है। इन गोता में »£ गार-रस की प्रधानता रहती है। 


विबाह-गीत--चादे वह क्रेई जाति हो, विद्वह विना गीतों के समरादित नहीं होता । 
विवाह की विधियों प्रायः गीतों से ही प्रास्म्म की जाती हैं और उनऊी समाप्ति भी होती है 
गीतों के द्वारा ही । दो लोग भी इसके अपवाद नहीं, बल्कि उनके विवाह की छोटी-सी 
कड़ी भी विना गीत और डियाग' ( हँड़िया--चावल की शराब ) जे जुटती ही नहीं। 
प्रत्येक विधि का श्रारम्भ, सम्पादन तथा अन्त इन्हों दो चीजों से होता है। नृत्य वाता- 
बस्ण॒ भे विधि अनुकूल रस की सृष्टि करता है। विधि को गाड़ी इन्हीं तोन चक्‍्क़ों के 
सद्रे आगे बढ़ती है--नृत्य, गीत और 'डियाय! | इन गीतों में श्रवसरानुकूल रसों और 
भावों का सुन्दर सम्मिश्रण आपको मिलेगा ! 


इन गीतों के अलावा श्रौर भी गीत पवे जाते हैं, जिनमें श्रक्सर प्रेमी-प्रेमिका के 
बीच कथनोपफ़थन आपको मिलेंगे । श्राधुनिक हो-कवि ने विभिन्‍न विषयों को चुना है। 
भ्रीसतीशचन्द्र कोड़ा ने ईंश प्रार्थना से लेकर कॉलेज के छान तक को अपनी कविताओं में 


समेट लिया है। ये कपिताएँ बहुत सुन्दर और भाजुकतापूर्य हैं। हां, इनमें नवोनता 
का अपना खास रग अवश्य है | 


(«१६२ ) 
साहित्य-सौरम 


चन-पुष्प को तरह प्राहवतिक जीयन व्यतीत करता हुआ 'हो'न्युवक प्र्नति से दी ग्रेरणा 
लेता है। पह उसी ऊँ साथघुला मिला है। फ्लतः, उसके साहित्य मेँ प्राइृतिए मुन्दरता 
भाषा ऊ माये पर लदे गदठर के समान नहीं, वरत्‌ धूँषट में छिप्री दुल्हन की मुस्कान के 
समान है। हो-जाति के लोग शब्दाउम्पर द्वारा प्रद्ृति का बर्णन नहीं करते, उन्हें इसकी 
जरूरत ह्वी महसूस नहीं होती। जीयन के साध घुली-मिली प्रकृति दी, उपमा, आलखन, 
उद्दीपन और प्रतीक बनरर उनके साहित्य में आती है। उनकी कल्सना भी जीयन के 
साथ घुली-मिली होती है । वह चील की तरह उड़फर आऊाश मैं नहीं मेंटराती, बरन्‌ 
मुर्गी की तरह फुदक फुदक फर उन्हीं के इर्द-गिद घूमा करती है। उसे न लम्बी उड़ान 
की आवश्यजता है, न थ्रम्यास की | एक सुन्दरता की अनुमूतरि शब्द से प्राप्त करता है, 
दूसरा ऑग से ही, एक कल्ाना के पस् पर चढ़कर और दूसरा सात्रात्‌। शक अपनी इस 
अनुभूति फी श्रमिव्यज्ञषना शब्द से ही कर पाता है और दूसरे की अभिव्यज्ञना जीवन के 
सभी च्यापारों से ही निकलती रहती है, श्रतः यदि हम उनऊे साहित्य में रस लेना चाहते हैं, 
तो उनके प्राकृतिक जीवन की इस विश्लेपग्यात्मऊ प्रष्ठभूमि को ध्यान में रपना होगा। 
उनमे साहित्यिक सकेतों को जरा गहराई से समझना द्वोगा | 
यहाँ कुछ पत्तियों प्रस्तुत की जा रही हैं, जिनमे आपको उनके साहिल-सौन्दर्य की कुछ 
भाकी मिलेगी-- 
क्न्या-पक्ष कित्ी कारण से श्रपनी कन्या क्रो उस लड़के को नहीं देना चाहता है, 
जिसकी दृष्टि उस कन्या पर थी और वह कहता है-- 
नो राम नेले तान सालू / 
को दोम दारु चेता नेते 
नो. राम नेलेताना 
हि रा 
माह ले गेले नापानुम्‌ 
काकोी. ने मामा 
अर्थात-कऋन्या को तुम देस रहे हो 
कदस्कतत ते खादुर 
> > 
सरपत-फूल सदश 
इपती यह देंगे नहीं हुग्हे 
इसी तरह एफ कमिन लड़फी के प्रति यिवाह का प्रस्ताव लेकर आये हुए वर्यच 
को लौटाया जः रद्दा है, अधिक गोनोड? ( कन्वा-्मूल्य ) की माँग करपे-- 
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मेने वृरू. वाठी, 
ताटी सेक्े-बेके 
नाउरी वाला माता श्रीग्गेम्‌ 
साला ग्रायल केडू 
बुह त्ाटी ग्रिनता ग्रोलोय 
नेयादों. बाला नेयादोम्‌ 
योवोड्‌ सातीम कुलीज, रेदी 
हित्ती वोडोब, मेता मेया 
दोसी कोडोज मेत्रा मेया 
अर्थात्‌-यह पर्वत की तरदी-यात्त 
सकबका रही, सनतना रही 
अबतऊ न सम / प्रिएस्र हुईं 
क्ैयार हुई! 
पक़ने से पहले ही तूने 
चुना, उत्तका सर्भ किया 
वह पर्वत की तटी पात 
है लहराती सच्चन्द मुक्त / 
इसप्तकों समधी ! इसको तूने 
चुना है औ दिव्याया है 
कीमत आ मूल्य अगर हमको 
पूछ्ेया तू 
में कह दूंगा बस वीस-तीस गोरू 
पर, क्या श्राप इस तरी-घास और रुखत के फूल के साथ ऋूमे विना इसकी आन्‍्तरिक 
सुन्दरता का अनुभव कर सज़ते हें १ 
समधी ठमधी से हँड़िया पीने का आग्रह पर रहा है-- 
चुईं कप इतायु 
चूडा दात्रः पुवाय्‌ 
केले... बोलेया पृताम्‌ 
अर्थात्‌-पवें हम दोनों कयोत्न / 
चूँआ का जल तो हे कप्रोत / 
है खच्च, साफ़, निर्मल, कपोंतत / 
जब्रतक 'डियाज्ञ' (हंड़िया ) के भ्रति 'हो' को आरुक्तति का आपको ज्ञान न हो, 
जबतक उनमे ग्रिय पेय मे सवी उनकी मस्ती का आपको पता न हो, क्या आप उपयुक्त 
रुपक को समझ सकेंगे ! दूसरी जगह वे कहते हैं-- 


( शृदृ४ ) 


गाड़ा नाडि तान लेका वाला को 
लोर लिट्लकी वान लेझा वाला को 
उेयादू. लेंगेइयादू. बाला. करे 
काबू ने पेश वावा वाला को 
अगव्-नदियों के वेगग्तराहसब्श ही समर्षी ! 
नातों के पात्वह्ञक्‍्सह्श ही समरधी 
हम पते घीरि-पीरि 
हम प्ररें,  फ३ें,, समधी ।! 
जिस प्रकार नदी का बढ़ौउ पानी खींचता जाता है, उसी थश्रकार वे पीना चाहते हैं 
हड़ियाँ! ! 
एक ममसस्न घराने झा लड़का एक गरीब पर में लड़की खोजने आया है, सामाजिक 
मास्पतायं के बन्यनों छो तोड़रर; नीच-ऊँच का दिचार छोड़कर ! 
इस अवसर पर लड़कीयाले कह रदे हैं-- 
नेपयनेप्ाव नुद्नि याद 
तेरपाब-ते रणव माद्य याड़ा 
विरवैजा ओह डर करिए 
कुद्िड निरजोम प्रेम लेना 
श्र्थाव-श्परडघर छोटी... नी 
ऊपर-उपर बड़ी नही 
हो बाज ! यहाँ कैसे आये 
तुम केसे पार होकर आये / 
कितनी स्वामाविक ठपमा है! इन खादया को पार करनेवाला शिकारी पी बाज ही 
तो हो सकता दे। 
कन्पानक्ष ज्यादा गोमोदः ( कन्या-मूल्य ) पाने को जिद पर अ्द्दा है, तो बस्‍्पक्ष 
कट्द रहा है-- 
गोनोड चाहिंद वाडे तनते 
पित्मा पिंदुर सिंह सुवारिड्िंट 
> टश 
सावी चाहिद वादे तनते 
ओने मेह्ल दाह प्रिकरिश 
अर्थात्‌-सूल्यमाँय छू रही ययन के 
हुई. दो तर्नदाया 
मूल्य-विद ह सद्बी घय पर 
सनी. आाप्रसत.. काया 


( ६५ ) 


मूल्य-माँग फा कितना सजीद चित्रण हे यह ! और, मूल की दूसरी पंक्ति में अनुप्रास 
भी देखे । 
पोनोड: में श्रन्छे-अच्छे गाय-बैल दिये गये हैं, जिनकी तारीफ की जा रही है-- 
नुददि गाडा तोलू केन को 
मारां याद तोल केन को 
क्िता रिली गुहय्‌ मुहज्‌ 


वोयसर कोज्‌ 

५ रे 
डिखुआं दामकोसू को 
तैरजां पेट... कोज्‌ 


८ 4 
सुजा लेका दिरियिन को 
कैड लेका सेडानू कोय 
अर्थाव्‌-छोटी नदी को बाँध सकनेवाले 
बड़ी नदी को रोक रखनेवाले 
खजूर फतसे, चिकने सजूर फलसे काले 
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डिखू-फत-बीज-सा सॉड़ 
करड़ी-फल-बीजसी बढ़िया 
सूईसे सींयवाले बैल, 
घुंघुची-सी ऑँववाली चहिया 
चनप्रासियों के लिए ये उपमाएँ, क्रितनी स्यामाविक और व्यंग्य विनांदपूर्ण हैं । 
एक पक्ति में दी एफ सुन्दरी का नफ़-शिख वर्णन देखें-- 
चेतान पुकुरि ताड़ाव बाड़ा 
लातार पुर्कुरि वाड़ाय.. बाड़ा 
अर्थात्‌-ऊपर के मर में कमल-फूल हँसता है 
नीचे पोसर में पद्म-पुष्प बसता है। 
कहदी-कई चचला युवती की तुलना पीपल के चचल पत्र से की गई है। विवाह के 
पहले ही ग्बती हो जानेवाली एक कुल लड़की के सम्बन्ध में कहा गया है कि लड़की 
पके महुए के समान फूली हुईं है। सैम पर लत्तर तथा नय कोपलें लग रही हैं ! अर्थात्‌, 
लड़की गर्भयतो हो चुकी है ! उस लत्तर के अन्दर से नव कोपल आ रही है। युवती के 
लिए पका महुआ तथा लत्तर की उपमा और गर्भ के लिए, जड़ से चूटनेबाली नई कोपल 
की उपमा कितनी स्वाभाविक है । कितना स्पष्ट आरोप चित्रण है ! 


(१६६ 


द-लोड-गंतो में मानदी मार्यों वी अभिव्यनियों 
भथ्राईं हैं। मिम्मलिसित पंकियों को देगों। कण 
थी पैन में दिद्चेप रघान पाने छाप नहों ! 
एक लड़की मुगल रा रही है। लड़कान में प्रयने माई से जख्तय मात हे हिस्से 
लए, लड़ाई शे जापा करी थी और माई घअस्तर फटा था, ना, तू पर इसे समुंगन 
देगी! । गरगुगल्ल झोते सुमप्र रेप हुई यइन सी माई से दिंदा लेप हैं 
नया गया प्दर्साट फ्र्नी 
माषों रापा पद्लीर झार्मी 
चुडला ना नड़ारों 
घृरला ना पर्स 
मेना गेया यारे पा यीया 
मामदीयारें मुह 
मसंग्दीनाएं प्रफ्रेयार 
मान सु्ा ताही मारदी 
मारने गुर्मों मटिया दिशट्‌ 
अर १ 
दादी मागटी उमा शाप) 
मदिया दिफाद नृष्य झा! 
मधिरनों मत सर 
मदर दोए। नसों बारे 
थानों ययत का के पा थी 
एप धएन है शेशयाद 
कद विर का हर वाप्या ? 
मैंदा | बाप काभ भटो। मे । 
है? अर शो बट 720 बा से 
डी | छर व बह हट बाहों में 
सारे पी के अब्रत 
हरे धॉटिफियन ट्िल्‍लत है? 
छा 
काजज दाल और 
दकर ४ ह4 है हुए 
स्कूल लाश (एन आइए 


१) हे 
५. अप 
्ई 


सग्स, रिन्त सँप्े दर्यके से 


टू 
हु 
प्र उद्दत, प्रनिशत साक्षिपर 


द् 
ये 


यंत्र 





इतर ३ ८ 


( १६७ ) 


स्नेह श्रौर श्राशा से समा उितमा मार्मिक उलाहना है यह ! पारिवारिक जीवन का 
ऐसा सजीव और स्नेहमय स्मृति चित्रण झ्रापफों बहुत कम मिलेगा। 
और, श्रर सियाँ स्थृतियों के धागे मे मोती की माला पिरोफर पहनाती हुईं विदा 
कर रही ईं-- 

नोरा नातोम बुरुह वाड़ा 

मित्ता तेलाड बाड़ा केवा यतित््‌ 

नाअदो यतिजेस नूड़ा रेयान्‌ 

मगदो गतिनेस पाया रेवानू 

नोरा नातोम तिलाय वाड़ा 

नोकोय लोखतेज्‌ वाढ़ाय यतिज_ 

माटड्‌ गाढ़ा सुरु गितिलू 

इुमचुलडुमचुल माएडा तुह्म्‌ मे 

अर्थातू--प्रय के किनारे बुरुद्ट फूल 

हम दोनों ताथ 

तोड़स्तोड़ चुन-चुन 

पहनती थी सखि री / 

आज तो हे सखी / 

जाती तू मुँह मोड़ 

जाती है ससी / 

इस या को, जयह को छोड़ 

अब किसके साथ गिल 

मय के किनारे कूल 

किसके साथ पहनूँगी 

चुन चुन तिलाय फूल 

याद रहे जिससे 

साथ-साथ फूल तोड़ना 

पड़ी नर्दी-रेत पर 

निज लघु पद-छाप छोडना । 

कितना दृदय-स्पशों स्मृतिनचित्रण है यह ! इस ध्मृति और स्नेह की गहराई का 

पता आपको तबतक नहीं लगेगा, जबतक आपको यह ज्ञान न हो कि ससियों की धुरुइ? 
और तिलाय? फूल के साथ क्रितनी आत्मीयता है। जबतऊ दोनो के हृदय को जोड़नेयाले 
इन पुष्पनयन्धना का श्रनुभव आपको न हो, गॉंव की सीमा पर बहती नदी के दहकते 
कद छृदय पर अपने ून्हें-नन्‍्हें पद-चिह्ों को छोड़ जाने की यह याचना कितनी 
रामार इ « 


( ६८ ) 


और फ़िर दूसरी स्तियों द्वारा भावपूर्ण श्रौर मर्मशों विदाई सुनिए-- 
सरजोम बाड़ा डुमंतु दस्वा 
डुग्पा यतिज्‌ 
नाथदो नाम वागे नातुहन_ 
विलाय वाड़ा हुगुद जुत्ुर 
लुतुह यतिज्‌ 
वासदों नाम सेनो आतुहय्‌ 
स्रीदा दोषेन मेनेया गतिम्‌ 
आयर दोवेब काजिया गतिय्‌ 
मियड वुटा, वुरुह वाड़ा 
मित्ता तेले गड़ाय गतित्र_ 
नाअदो यतिम मे गागे नातुहम_ 
नाजदो यतिज मे प्लैनों आतुड्ज, 
प्तजोम बाड़ा लुप्य लुप्य 
लुपय गतिज_ 
इंच बाड़! मेड्दा श्रादी जोरों नातुइज_ 
मेनरा माहरे 
मियद्‌ बुरा बुरुइ बाढ़ा 
नोकोय लोतेज वाड़्ाय पतिज्‌ 
अर्थात्‌-है शाल-ुण की सघन गुच्छसी न्यारी / 

सखि । आ्राज छोड़ देगी मुझको तू प्यारी ! 
विलाय-ुष प्ररफुटित गुच्छ॒ सखि न्यारी / 
जाययी तू तज मुके आज तो प्यारी / 
पहले तो तू कहती थी सी हमारी ! 
आगे तो तू कहती थी सस्री हमारी | 
हम सुमन एक ही इरुह्धत्ञ का लाकर 
पहनेंगी साथ सुमन संसि ! सदा सजाकर 
पर छोड़ दे रही है आज सस्ति तू मुझको 
सस्ति आज चली जा रही छोड़कर मुझकों 
पहनूंगी किसके साथ पूल सलि मेरी / 
एकह्टी बुरुइतरु-सुमन चुन करके री 
है शाल-पुष्पसी लहराती हँतती 

खिलती सलि. जाओ 
मेरे हित इचा-सुमन-अश्र 

मैया तू दे. वरताओ ! 


( २६६ ) 


और अब पिता अपनी पुत्री से विद्ध ले रहा है--अपनी नवविवाहिता पुत्री को 
दासत्य-जीवन के सम्सन्ध में उपदेश देते हुए-- 
जनम हाता जनम जूडी 
राता के नाम एन उड़ी 
हाफ नुम राता जीडी 
नाञअदो वाये मनेने अडी 
नीये वॉया चींगे हाया 
नींगे नामाओ्‌ जीवन दोंया 
बोंगा लेका से वह में सात 
ते गे नामाञ्र्‌ जीवन वाढा 
नोडा हुअर नामे याना 
जनम दिल्युम तोड़ा याना 
ऊक्ू दाना नालों मनिरा 
दिःुम निमि वा आना 
५ ५ 
अर्थातृ-तव॒ तु जन्ममभूमरि में 
अपनी ज्चयजोेड़ी साथ 
आनन्द मनाया. खूब 
मुक्त जीवन मुक्त आप 
युवती बुमारी थी तब 
जीवन आनन्द का था 
अब तो छोड़ी भूलों दिन 
जो विईनद्र का था 
इसी समय से हैं 
देवता चुग्हारे यही 
यही हे है केश 
जीवन ओी सहारा प्ही 
देवता के समान ही 
पूजो इन्हें आज से 
अपने जीवन फूल. से 
अपने सेवा काज से 
अब. नया घर-द्वार 
मिला है तुके अपना, 
जन्ममूमि छूटी 


( १७० ) 


बेटी! हुआ बहु तप्ना 
लुफछिप कर यहाँ से कमी 
भागना ने अब हे! 
मेयाँ!ह _ आजकल की 
दिनचुनियाँ सर्प है! 
फ़ितना सुन्दर उपदेश है यह ! मारतीय श्रादर्श का जितना सुन्दर नमूना ! 
तो इसके याद भी क्या आएं यह कह सजते हैं कि हो! कोई मापां नहीं और उसका 
अपना कोई साहित्य नहीं १ 
हो-साहित्य का दशेन--प्रतर मनुष्य प्रद्ृति के साथ थां, और अपने झ्ापवों 
सस्कृत या परिप्ट्रत नहा बनाया था, उसका जीवननयूत सुलका हुआ या। बह प्रहृत्रि के 
साथ ही श्रम करता था। सूरज, चोद और तारे ही कलॉक-ठॉरर का काम उरते ये । 
पत्तियों का क्लख ही मिल का मोगा था। उपा नित्य रजनी की चादर को जीवन के मुफ 
से दृटाती थी और मनुण्य मधुकर के समान ही जीयन-रस सचित बरने लगता था। जीयन 
और श्रम में कोई श्रन्तर न था। बह एक कलात्मक जीवन था और था बह समाज का 
अनासक्त योग-्युग। दे अमायों के बीच भी अ्माव का अनुमय ऊिये गिना कठोर श्रम 
करते रहते ये, ईमानदारी के साथ, निरल्ललतापूर्वर ! हो! लोग आज मी इसी अतस्था 
में हैं। उनमा जीयन उम्यता के अन्तन्द्रों में, राग द्वेप दग्म जनित समस्याग्रा मे, अभी 
उलभा नहीं है। फ्लत , उनये जीयन में आज भी एसन्तता और शान्ति विद्यमान है | 
थे आन भी पछिया के साथ डठते ईं, मधुमविणयो फे साथ फ़टते हैं तथा चोद और सूरज 
के साथ दूँसते शरीर गाने हैं । उनकी दूँसखी से बन म उसन्‍्त छाता है और उच्छ वास से 
परतभड़ । बदना से अन्तरित्त में लददर उठती हे और पिरद से काली घटा आसमान 
में मंडराती है। अ्रद्गवि और उनके बीच कोई व्ययधान नहीं, कोई रुकायट नहीं | दोर्ना 
के पोच अगर पोई साई है, तो नुत्य गीत उसको पाट देने ६ै। यह अन्य व्यक्ति वा 
अनुभय द्वोगा कि एसान्‍्त में भ्रमिका के साथी हाने हैं गीत और नृत्य | जिस प्रखर शक्ति 
में झृनिमता का कोई स्थान नहीं, उसी प्रकार उसके जीउन मे भी कृत्रिमता के लिए काई 
जगह नहीं। उनसे अन्दर मानवी मायों की लद॒रें अपने रिलकुल अरद्धूते रूप में ग्रावी ईं 
और जौयन के सभी नेत्र में पल जाती हैं। उन्होंने अपने वो दिपाने की कला श्रमी- 
तर नहींसीफी द्वे। वेन आप, पीने हैं, न हँसी चुराते हैं | थे सरल श्र स्पतन ६ । 
उनके स्वमाय स्वतत्र हैं, उनके कार्य स्थतव हई और स्पत॑त्र हैं उनकी अ्रभिव्यक्तियों | 
उनऊी सामातित व्यवस्था, सभी पुरुपों के बीच समानता की मायना मी इसी वातायर्ण से 
पैदा हुई ईं। उनके साहित्य पर इसका प्रमाव विद्यमान दे । 
हुए लोगां का साहिस श्ेम के घागे में पिराई गई जीउन शतदल की पंखड़ियाँ है। 
अपने समात, सन्तान, प्रहति, तीयन और कार्य के प्रति शगाघ प्रेम | श्रेम ही प्रेम 
भरा है उनमें । प्रद्ृोति की रंगीन गोद, एसान्‍्त वानायरण, सरलता और मस्ती का तीयन, 
मुत्त मानना और प्रेम की लदर। यहीं है हो! लोगों के जीवन एवं हो भाषा के 
शाहित्य की पृष्ठ-मूमि | 


नी गत शो गहिश 


अवधी-भाषियों की संश्या लगमंग दो करोड़ है । स्मरणीय है ऊ्लि यह संख्या 
अफ्गानिस्तान जैसे बड़े देश की जनसस्या के बराबर और यूरोप एबं एशिया के कई 
छोटे-छोटे देशों की जमसस्या से कई गुना श्रधिक है। तुलनात्मक रूप में निग्नलिसित 
अक पटनीय हैं -- 
सूदान की जमसस्या २४ लाफ 


पिनलैंद हा ३५ लास 
स्विदूजरलैंड.,, ३६ लास 
आयरलैंड. ,, ४५ लाख 
बलगेरिया कर ४६ लास 
स्फॉटलेंड के ५० लाप 
ग्रीस (यूनान) ,, ५४ लाप 
पुत्तंगाल अर ६० ला 
आस्ट्रिया के ६१ लाख 
हॉलेण्ड १ ६८ लास 
नेपाल ७५ लाप 
बेलजियम ,, ७७ लाख 
हगरी क ७८ लास 
हुर्फो कर ८० लास 
मिस फ १ करोड़ ३० लास 


साथ ही, हिन्दी की श्रन्य प्रादेशिक बोलियों के बोलनेवालो की रुपया अ्वधी मादियों 
की तुलना मे फ़रिस अनुपात में पड़ती है, यह देग लेना मी प्रासमिक ही होगा। ब्रगिरू 
९ लाख, सताली ३० लास, छत्तीसगढ़ी ३३ लास, कन्नौजी ४४ लास, बधेली ४६ लास, 
"सड़ीबोली ५३ लाख, बुन्देली ६७ लाख एव बजमापा ७६ लाख लोगों द्वारा व्यवद्धत 
होती है और मगही तथा मैथिली बोलनेवालों की सरया कुल मिलाऊर १॥ करोड़ होती है | 
भोजपुरी भाषियों की सख्या अवश्य ही अवधी बोलनेवालों की अपेक्ता कुछ अधिक है, 
किन्तु यह सख्या बढ सऊती है, यदि इसमें अवधी की शाखा-भापा्ओ का व्यवहार करनेवाली 
जनसझ्या जाइ दी जाय। क्यांकि, बघेली और छत्तीसगढ़ी को अवधी के ही अन्तर्गत 
मानना चाहिए, जिनके बोलमेवालों की सस्या ७७ लाए है | 


( १०२ ) 


अबधी-भाषियों की संस्था बड़ी होने का कारण यह तो है ही कि यह जनपद खूब 
घना बहा है, साथ ही यह मी महत्त्वपूर्ण है कि इसका उिस्तार मी कमनहीं है। सर जॉन 
प्रियर्तेन के अनुसार लप़नऊ, उन्नाव, रायररेली, सीतापुर, पीरी, फैजाबाद, मोटा, 
बहराइच, सुलतानपुर, प्रतापगढ, वारायंकी, गंगा-्यार इलाहाबाद, फतेहपुर और कानपुर 
के कुछ हिस्सा में यह बोली जाती है । विशेष बात यह है कि विद्वार के मुसलमान भी 
एक़ प्रकार की अवधी ही बोलते हैं। यहाँ पर में च्षमान्माव से नम्न निवेदन बर्रुँगा कि 
डॉक्टर सर जॉर्ज प्रियर्सन के ऑँड़ी में कुछ गलतियों अवश्य रह गई हें । पर प्रियतन 
साइय का तो तय मी चल समता है; क्योंकि आज से ग्राधी शताब्दी से मी पहले श्रेंगरेज 
होते हुए हिन्दी-धम्बन्धी श्रनेक श्रमोश्रादक बातें उन्हाने कर्ठी-उहीं प्रस्तुत की थीं। 
स्वतन्त्र भारत के स्वय अपने रेडियो द्वारा द्वी प्रसारित हिन्दी वी प्रादेशिक बोलियों 
स्तम्म में अबधी के ऊपर बालते दुए प्रो० हरिहरनाय थण्डन ने तो श्यधी भाषियों की सय्या 
केबल १ लाए ४० हज़ार दी है, जो परम ह्वस्यास्पद जान पढ़ती है । 
इर्प को बात दे क्रि डक्टिर उदयनारायय तियरी में अपनी उिद्वत्तापूर् पुस्तक 
भोजपुरी माप और खाहित्य'* में पाठकों को काफी खह्दी और शोधपूर्ण जान/्री कराई है । 
यद्यवि उसमें मी श्रवधी के विस्तार वी पूर्वीय सीमा के निर्धारण में अखायपानी के 
कारण कई भ्रमपूरा तथ्यों का समावेश हो गया है । 
डॉक्टर सर जॉर्ज प्रियर्सन ने लिंसिस्टिक सर्ये आप इण्डिया! गन्‍्ध मे जिस माप्रा का 
यान सरथरिया नाम से क्या था, जिसका उल्लेख टॉक्टर तिवारी ने अपने उपयुक्त ग्रन्थ 
के मानचित मे भी कर दिया हे (और जिसे रोसली कहना अधिक उपयुक्त जान 
पड़ता है ), उसका यह नामररणु बहुत भ्रामक है और शायद अवधी का यह नाम पहले 
कभी रहा भी नहीं था। 
तियारीजी ने इस नाम वी उपभापा का इससे पृथरझ्‌ निर्देश जिला बस्ती के उत्तर- 
पश्चिम में किया दे श्रीर उनके उपर्युक्त रथ में दिये हुए मानचित्र में बसी नामक स्थान 
को मी श्रसावधानतायश बस्ती के उत्तर-पश्चिम में दिपला दिया गया है। वास्तय में, 
झस स्थान पर झुमरियार्गज है, जो गंडि एंव बस्तो की सीमा पर बस्तो जिले की एक 
डच्तर्पश्विमी तहसील दे। बाँसी बस्वों जिले की उत्तरी पूर्वीय दूसरी त्रहसील है, 
जो उसके उत्तरी सीमान्‍्त में नेपाल ओर पूर्य में गोए्पपुर से मिलती है। 
उठ मानचित्र में इसी थकार लगमग ३०० वर्गमील चेवफल के एक दूसरे महत्त्वपूर्ण 
तप्य के सम्बन्ध में भी गढ़पढ़ी हो गई दे। जिले की पूरी परिचमी तहसील दरैया को 
जहदी में डक्टिर विय्रारी ने मोजपुरी के ज्षेत्र में तम्मिलित उर दिया है, जो मितान्त भ्रम- 
मूलक एवं भ्रमेत्रादक है | बालय में मौगोनिक तथा राजनोतिक दप्टि से हरेया मले ही 
ग्रस्ती जिले का अगर आन निया गया ही, पर भाषा तथा जलवायु के इप्टिफोणग मे यह 
३०० पर्गमील का पूरा छेद पैजाबाद या थ्रयप की ही सीमा में पड़ता है। 
5 प्रद्शइ-विशरपाद्मापा व रिपिदू, पटना ॥ 


( ३७३ ) 


सच पूछा जाय, तो यस्ती मगर फे पास से बहनेवाली कुआनों नदी द्वी (जो फह्दी-क्दी 
दरया तथा बस्ती तहसीलों को पृथक_ बरती हुई श्रागे चलकर रास्यू में मेल जाती है ) 
लगभग ५०-६० मील तक श्रवधी की उत्तरयूवींय सीमा बनाती है। कुश्रानों बदराइच 
जिले के फिसी कुएँ से निजलकर गोंडा जिले से होती हुई बस्ती नगर ये फिनारे से बहकर 
अन्त में जायर लालगज नामऊ स्थान पर रास्यू से मिलती है, जहाँ मनोरमा का भी सरयू 
में सगम होने फे कारण तिमुहझानी का एक भारी वार्षिक मेला चेत्रयूरिमा फो लगता है । 
इस मनोश्मा वा पिशद वर्णन मद्गाभाखत में मी आया है" और इसी के तट पर महाराज 
दशरथ ने पुष्टि यश्ञ किया था। रामायण-काल में यह नदी सम्मबतः सरयूजी की एक 
कटान-मान थी या स्वयं रस्यू का उत्तरो तट उस समय ग्रावुनिक मसउड़ा ( मफस्थली ) 
तक पैल। रहा होगा। इस सम्बन्य में पृथक गयेषणा करने योग्य है श्रौर राययद्धादुर 
स्वर्गीय लाला सीताराम इत “अमाष्या का इतिद्वास'रे पटनीय है । 
विद्वानों के उम्मुफ फैजायाद अथवा अवध फी उत्तरी पूर्ची उश्हद पर में इसलिए, 
जोर दे रहा हूँ फि यहीं ग्रवधी और भोजपुरी वी सपम्रम्ण रेखा पढ़ती है और योद़े दी 
द्विन पूर्व तक तो आउुतिक उत्तरप्रदेश का नाम ही सयुक्त पदेश, बल्कि श्रेंगरेजी में तो 
एक्राध०त ?70राप्र०७३ 0९ 887० धागे 0060 था। अवध का यह पृथर प्रस्तित्व 
अंगरेजी शासनकाल तक उत्तस्ञ्देश राज्य के पुराने नाम में ही नहीं, वहाँ के चीप' 
कोर्ट ऑफ अवध के नामबरण मे भी जीवित रपा गया था, जिसे श्रत्र प्रयाग हाईकोर्ट 
की श्रवध-शाा मान कहा जाता है। श्रागरं तथा अवध की यह राजनीतिक 
होड़ प्रेंगरेजा की ही दन थी या या कहें कि उन्हीं की राजनीतिक चाल का एक नमूना थी। 
यह हाड़ वर्षों तक वास्तव में प्रयाग तथा लप्तनऊ की ही होड़ बन गई और इससे 
पुराने जमाने की दिल्‍ली भर तत्कालीन लपनऊ की साहित्यिक एवं राजनीतिक होड़ की 
बहुत दिना तक याद आती रही थी। उन दिनों उ्वूं के प्रत्तिद्ध मद्ाकवि पानपहादुर 
अकबर जीवित थे और लॉर्ड भेष्टन की गवरनरी के समय जब लसनऊ रूपी ललना के प्रति 
यह कहा जाने लगा कि 'लपनऊ हम पर फिदा औ' हम पिदाए लपनऊ', तो अकबर 
अपने प्रिय नगर प्रयाग के लिए झाह एवं तरस-मरे शब्दों में बोल उठे थे कि 'इलाहाबाद 
में और है ही क्या ! श्रकरर हैं या अ्रमरूद है।! 
हए॑ का विषय है कि प्रयाग तथा लक्नऊ दोनों ही अ्रवधी की सीमा के अन्तर्गत पड़ते हैं 
और प्रयाग से स्वर्गाय महामना मालवीयजी ने जब लॉर्ड मेफडॉनेल' के विचारार्थ हिन्दी की 
अपील” जारी फी थी, तो लपनऊ के उदूं हिमायती लोगा ने अपने मुकदमे की पेरयी अपने 
उदू' अफ़बारों तक ही सीमित रखी थी। 
डॉक्टर उदयनारायण तिवारी पे इस मानचित्र में बॉती (अर्थात्‌ डुमसियागज) 
अथवा इल्लौर से जो सीधी रेसा दक्षिण की ओर फेजाबाद जिले के टॉंडा या अकब्रपुर को 


१. देखिए 'भनोरमा माद्दात्म्य, लेखक--स्व० परिडत रामनारायण उपाध्याय (यस्ती)। 
२५. प्रकाशक--दिन्दुस्तानी एकेडेसी, प्रयाग (सचिन) 


( १०७४ ) 


छूती हुई जौनपुर, तमचायाई एें गरयू मंदी पो पार फरनी हुई मिर्ापुर की परिचमी 
सरहद मे पिनारे फिनारे सान मंदी तक चली जागगी, यही अआयथी माया की बहाव 
पूरवि सीमा है। सही सीमा उत्तर पी ओर शारू माया थी दक्षियों दद से चगरर उत्तर- 
पूर्व मैं उत्तरी शादर्स भोपपुरी को छोड़ती हुई बनारसी ( श्र पायी या ) एपं 
प्रि्रपुरी के ड्रिनारे झिनारे चलती हुई ग्रपेगी को उन्तरीयह्टिनमी णीमा में छुम्र हो 
जाती है। 
भाषा-सम्सस्थी इस प्रकार या विरतृत सीमा निर्धास्य एप श्रष्यपन हिना अच्छा 
क्राम में हुच्चा है, उतना बाज तक शायद ब्न्य हिसी देश में नहीं हो सका है। यहाँ तो 
प्रत्येक यगमील फा विल्लीर्श सर्ये कर डाला गया है, पर इसये उियरीत अ्रपने यहां ठो सदी 
फऋटफर सतापफ कर लिया जाता है हि पंच कोस पर पानी यदले, बीस पोस पर बानी ।' 
डेढ़ परोढ़ प्राणियां द्वारा पई साहस यरमीलों में गोली जानेग्राली थ्रवधी मापा मे इस 
ब्याज सेप्र में पूरैयशिदम तथा उनरदत्तिय का मेंद भार स्गमायिक दी है। पूर्वी 
अवधी का एवं छोर हाँ भोपपुरी एवं फाशिका श्रपगा पनास्मी में टक्कर लेता है यहाँ 
परिचमी श्रप्पी कम्नीजी तथा शद्गी बोली से जाफर मिल जाती है। श्रस्छादीदेकि 
उत्तरी दक्षिणी नाम से श्रवर्धी डी पृथक उ्यरू दो और बोलियाँ नहीं मानी जाता, पति 
बैंसे मी पूर्वीयरिचमी प्री मं फेपल नाम मात्र का ही मेंद दिसाई देता है। 
पद गूद्धम मेद भी पत्र तो उुछ शब्दायनी और दूसरे तियाश्रों ये थोड़े से रूपा में 
इप्थिगोचर होता दै। उदादरण ये लिए. एूपींय श्रयधी के गाडा तथा यस्‍्तीयाले चेतर 
में हम जावे, जाते, यूँ जाई, में जावे, में जाए! आदि कहते हैं, तो अगोया के इ्द गिर 
( फैजाबाद, मुलतानपुर, जौनपुर, प्रतापगढ़ झ्रादि में ) दम जार, दम श्राउबं, में. जाब्या, 
दूँ श्रउन्या! इत्यादि बोला जाता है श्र इसो थार परिचमी श्रव्री के सीतापुर, दरदाई 
एप लखीमपुर क्षेत्रों में “वइवा, अदया, जात ईं, जेया ६! भआ्रादि बोलते ह। पूरय के 
लोग /लैयौ, जाई, सार” श्रादि सविष्यफालीन रूप बनाने दे, तो परिचम मे हेद्दा, लैंदा 
झइहों, खडदोँ' इत्यादि। इसी माँति जहाँ प्र में 'मोर, तार, तोहार, बनने, हमारा 
( मुम्लिम लोगा द्वारा 'हमरा, ठोदरा, तोदरी, मोरी” ) स्त्रीलिग में 'हमारि, ठोद्धारि, प्र, 
तारि! आदि बोला जाता है, वहाँ सीतापुर, दरदोई तथा लखीमपुर की श्रोर 'म्यार, लाए, 
वनदिन क्यार, वनहिन के” आदि कहते है। 
लखीमपुर तिल्ले में बोली जानेवाली लसीमपुरी नामक बोली को तो डॉक्टर बायूगम 
सस्सेना! मे एक पृथर उपमाप्रा ही मान लिया है। 
इस लदीमपुरी का ठोक बैसा ही समता चाहिए, जैसे पिहार राय की श्रीपूरी श्रथया 
दिरीपुररिया नामक योची, हिसक्े सम्बन्ध मेँ परिचमी-चगाल-कगरेस-क्षमिटी न ही 
नहीं, वर्धा के प्रिद्ध नेता डॉक्टर तलिनीरजन सरझार, विद्यर एस्रेम्रिएशन के समाप्रति 


१. देखिए [5६8 कफ... ऐिबाएट+ ०६ अक्तत4 |. 9 77  छ30ए:828.- विब्रौफला॥, 
36 3... 9 74$. (94737 2७5७ २.०० :)59559.) 


( १७३४ ) 


बापू बलदैेव राह्यय तथा स्पये रिद्ास्सरकार ने भी राज्य-्सीमा-पुर्नर्निधारिश-आयोग 
(80६08 80फरपते्नए हि०-0हुएआा50005. 000ए्धं5४०७) के सम्मुफ तरइ- 
तरह के प्रस्ताय रसो ये। श्रीपुरी यों तो फेवल पूर्णिया जिले के भ्रीपुर-नामक स्थान के 
इद-गि्द ही योली जाती है श्रौर इसके योलनेवालों की सख्या दस लाप बतलाई गई है, 
पर इस प्रसर के भेद करने पर तो बोलियों की सस्या श्रनियनित एवं असस्य होती जायगी | 
लग्दन-औैसे पिशालकाय नगर के पूर्यो तथा पश्चिमी छोरों पर बोली जाने गली श्रेंगरेजी मे 
भी थ्रॉक्सफ्ोर्ड तथा कैम्ब्िजयाले मेद मानते हैं | इतना ही नहीं, इन दोनां विश्वविद्यालयों 
के स्नातकों में सवये श्रगेक अश्रेंगरेजी शब्दां के उच्चारण एय व्यवहास्प्रणाली में भेद ही 
नहीं, मतमेद मी पाया जाता है | 
इस दिसाय से तो फिर मिर्जापुरी, चमाए्सी, जौनपुरी, परुंणागादी तथा सुलतानपुरी 
अथवा प्रतापगदी नामक उपमापाशां का मी अस्तित्य स्वीकार करना पड़ेगा और तन तो 
क्तिनी ही नई बोलिया की सृष्टि हो जायगी। भापाश्रों या उपमापाश्ध के विक्रास का 
वैज्ञानियः श्रध्ययन एक यात है श्रौर उनके स्यतन्न रूपों के आधार पर राजनीतिक, 
साह्यतिक अथवा सामाजिर मॉंग पेश फरके सरकार शो तम करते रदना दूसरी बात ही 
नहीं, देश + सम्मुस्त एक बढ़ा कगड़ा सड़ा कर देना है। आ्रान््र भाषामापियाँ ने अपनी 
इस हृठपूर्ण माँग में सफलता प्रा करके भारतयर्ष की कोई सेया नहीं की और न भारत 
सरकार ने ही इस बात पर घुटने टेफफर अपनी दूरदर्शिता का ही परिचय दिया है । 
पिद्वास्राज्य में भी मगद्दी, मैथिली, श्रीपुरी, भोजपुरी आदि की जो ग्लग अलग लहरें 
उठ रही हैं, उन्हें उचित रप से नियन्नित करके मापा एप साहित्य अथवा मविष्य की 
सल्लृति के लिए एक सर्वथा नवीन विद्युत्‌ शक्ति उत्न्न की जा सकती है, पर साथ ही साथ 
देश भर वे रा्ज्या के छोटे-छोटे टुकड़े कर्बारर ओ्रो्छी मनोइत्तिय| एच अनेकानेक कलहों 
तथा श्रमायश्यक सपर्षों की दीर्षव्यापिनी जड़ें भी इन्हों के सिंचन से पनप सफ्ती हैं | 
अतएव, इस सम्बन्ध में मापा के उपासका को अभी से सतऊ रहने की आयश्यकता है और 
हमे विश्वास है क्लि इस प्रकार की स्थानीय “मातृ भाषाश्रो' की उन्नति के नाम पर होनेवाले 
देश विरोधी आन्दोलनों से हमारे नेतागण अपने अपने राज्या को यदि बचाते ही रहेंगे, तो 
अन्ततोगत्वा देश का हित ही होगा। तयास्तु | 
पूर्वी और परिचमी श्रवधी के बारीक भेदां मे बहुत न पड़कर यहाँ सक्तेप मे दोनों की 
मुख्य विशेषताओ का दिग्दर्शन फरा देना दी पर्याध् होगा । पूर्वी मे प्रायः प्रस्येक सशा, 
क्रिया, पिशेषण अथवा क्रिया विशेषण के साथ द्वित्वात्मक अर्थ देने के लिए. एक और 
प्राय. काल्पनिक अथवा कमी-कमी वास्तय्रिक सज्ञा, क्रिया, विशेषण श्रयवा विया विशेषण 
जोड़ दिया जाता है। इस जोडे हुए शब्द को उपसत्ता, उपक्रिया आदि कहां जा 
सकता है और यह प्रशृत्ति पश्चिमी अवधी से कम और ससार जी दूसरी मापाओं में तो 
और मी कम पाई जाती है! उदाहरण के लिए जहाँ पजायी में 'रोयर-राटी! कहते हैं, 
बहों पूर्वी अबधी में 'रोटी ओठी' या 'रोटी-सोटी' बोलते हैं। इसी प्रकार सशाओ| में 


लूगा-लत्ता*, क्पड़ासपड़ा, पानीथानी, चूनीन्‍्चोकरः; ब्रियांद्रों में 'रोदय धोइव, 
रोइब-रग्हय', पूर्रश्नलिक रूपों में 'मागिमूगि, 'कॉलियूसि', समेंपियादि! आदि, 
गश्थिपणां में 'ठ-्वर विज्तर, मोट डॉट, नीक-नोहर, नीकबाउर, पातर-छीतर', त्ियाविशेषणा 
में चुद्र पुद्द, सह्दयद्ट, सटस्ययर, गुदर-पुदुरा श्रादि है । 
पूव॑कालिक के दुहरे प्रयोगों में 'मारिक्राटि, पीडिययाडि, मारि-गरिश्राद, मस्न्जिरि, 
मार्रेयीटे, मारेंयार्टे, मारियमूरि, जरि मरि! श्रादि की माँ ति रूप चलते हैं और प्वन्यात्मर प्रयोगा 
में मी इसी प्रकार के द्विल्व प्रचलित हैं; जैसे, 'लग्र लटर, गुदुस्युद्॒ग, मसर-भरर, मुदर- 
मुद्ुर, पुदुर-पुटुरं आदि | अवबरी की शब्द-रचना-सम्बन्धी अपनी प्रथर प्रवृत्तियाँ ईं, 
विनका वियेचन मैंने अपने एक लम्बे लेख 'श्रयधी की बुछ प्रवृत्तियाँ' में कई वर्ष पूर्य 
किया था ।* इन प्रद्वत्तियों में दूसरी मापाश्रा के सठिन-से-फटिन शब्दों को मी तोड़ मरोड़, 
मपुर बनाकर अपने माणडार में इस प्रकार हजम कर लेना मी एम है. विससे उनकी 
पिदेशीयवा लाने भी न पड़े। उदाहरण के लिए, अगरेजी 'लिण्टन! का लालटेमि, 
स्टेशन का टेमन आदि३--ऐसे शब्दा मं अरपी, पारसी श्रंगरेजी तथा श्न्यान्य उिदेशीय 
मापाओं के शब्द है, वितफे सहसों उदाइरण मेरे अरधीनोप! में मिलेंग। सैकड़ों ऐसे 
शब्द तो ज्य-कत्या अब्ी ने अपनी पिरादरी में सम्मिलित कर लिये हैं, जैसे अरयी छे 
जैतद, जातिर, पारसी के जुत, जादू, तिरह श्रादि। बहुता को शादद ज्ञात न हो कि 
फारसी मैं जादू! उस व्यक्ति का ही कहते हैं, जो जादू करता है। झ॒त्र! शब्द को तो 
परिचमी अ्रवर्धी में किया पिशेषण पनारर देद्ातराले कुछ मित्र श्रथ में ही प्रयुक्त करने 
लगे हैं और “जैंगद! जिसे अरपरी में शान शौक्त, पिद्वता आदि के लिए प्रयुक्त किया 
जाता है, अवपी में यदे पेड़ा तक के लिए गोला जाने लगा है। रुक्तेप में अवधी की 
पाचन शक्ति श्रद्धुत दे और शब्दों में अनेक प्रकार के परिवर्तन करके सज्ञा से नया, 
पिशेषणों से मावयाचक समाएँ श्रादि बना लेने की प्रवृत्ति अवधी में छापनीय दिखाई 
पड़ती है। 
पूर्वों अवबी में वत्तमानडालिक रूप का अन्त “ते! में दवा है, पर पश्चिमी अयधी के 
सीतापुरी तथा लखीमपुरी व्याकरण में ये रूप 'ति' में समाप्त द्वते हैं। फेजाराद में यदि 
कहेंगे 'वे जात शरद! तो सीतापुरवाले कहेंगे 'डइ जाति हैं), चिस्े मुनकर पूरयवाले 
हँस पढ़ेंगे, क्योंकि वहाँ 'ति' स्तीलिंग शब्दों के खाथ लगता है। इस दृष्टि से पश्चिमी 
तवधी सस्कृत की 'ति' की रक्तक जान पड़दी है। और भी परिचम जाकर फचात्री में तो 
संस्कृत की निकटता 'सित, अठ, पज! आदि शब्दों में दिखाई पड़तो है, तिनके लिए हम 
$. मैथिली में 'नुझा-नचा', देखिए, मेरा लेख 'अवधी और मेथिक्की में साम्य' ( “माधुरी, 
सन्‌ १९३९ ई० )। 
२. देसिए, 'हिन्दुस्तानी' ग्रैमासिक, दिन्दुस्तानी एकेडमी, श्रयाग ( सन्‌ १९३३ इं० )। 
३ देखिए, “अथ्रवधी-छोषा (सन्‌ १९०५), प्रकाशई+--हिन्दुस्तानी एकेद्रेमी, प्रयाग, 
मूक््य--छाड़े सात रुपये । 


( १७७ ) 


पूरयगले सात, शराठ, पाँच! बोलते हैं, जो संस्दृत के 'सप्त, श्रष्ट, पंच! से दूर चले 
जाते हैं। 
प्रायः प्रत्येक संज्ञा से नामभातु बना लेगा श्रयधी के बॉये द्वाथ का खेल जान पढ़ता है 
श्रौर इस सम्बन्ध में श्राज से छस्दीस यर्ष पूर्य मैंने एकेड्रेमी के 'हिन्दुस्तामी! नामक 
परैमासिक पत्र में एक लेस प्रजाशित कराया था।* नामघाठु बना लेगे की यह प्रवृत्ति 
तोसंसार की समी भाषात्रों में है. पर जितनी प्रबल और व्यापक यद श्रवधी में पाई जाती है, 
उतनी संघार की शायद द्वी उसी दूसरी भाषा से हो। माटी से मटियाइव, गारी से 
गरियाइब, पानी से पनियाइव, हाथ से हग्रियादव, श्रेंगुरी से ध्गुरियाइव श्रादि अ्रसंख्य 
नमूने दिये जा सर ते हैं। अवंधी की अन्यान्य प्रवृत्तियों का विवेचन मैंने दो वर्ष बाद 
एक दूसरे निबन्ध में श्रवधी को कुछ प्रदत्तियाँ'* नाम से किया था। इन प्रदृत्तियों में 
सशाओं औ्रौर पिशेषतः व्यक्तिवानर सशाओं के शब्दों को ठुकारकर, या! अ्थय्रा वा! 
लगाकर लग्पा पर देने की एक प्रशृत्ति है, जो भोजपुरी में भी पाई जाती है। अपने से 
छोटो, तरिशेषतः नौफरों के नामों को 'दुफारने' की यह मनोदृत्ति दामता-सू चफर जान पढ़ती है 
ओर उसीसे बढ़कर निर्जववोधक श्रथगा नपुंसऊ संशाओं में भी पहुँच गई है, जो सर्वथा 
निरथंकनसी है; जैसे, किताव से 'सितविया, कलम 'से 'कलम्रिया', कोड से 'कोटबा! आदि । 
इसमें समय और शक्ति का नाश होता है, जो दासता के युग का दूसरा लक्षण है। 
परन्तु, शब्दों के यूद्मातियूज्म श्रथों में परिवर्तन की मी शक्ति अबधी में है और इन 
श्रयों की मिन्‍नता में विपेक करने की बुद्धि भी इस भाषा में स्पष्ट दृ्टिगोचर होती है। 
उदाहरण के लिए दरब, दरस्थ और दरेरत्; तर, तरहँत, तरब, तरेरय श्रादि में कम्तिनी 
यूज्षमता भरी है, यह श्रवधी भाषी ही जानते हैं । सभी क्रियाओ्रों मे प्रेरणार्थक रूप बना लेगे की 
चुमता, विशेषणों तथा संशाओं में भी ऐसे ही रूप-परिवत्तन डी शवित थ्रादि इस मापा के 
महत्व अस्त शस्त्र है। अबधी के दो-चार शब्द तो पिचित हैं, जिनका उल्लेस यहां 
विद्वानों के सम्मुप़ कर देना भरेयस्कर होगा। कुछ तो ऐसे हैं, जिनका एक रूप मिलता है, 
दूपरा नहीं; जैसे छेगढ़ी और घगरिनि, जिनके एुँल्लिग रूपों का पता ही नहीं। इसी 
प्रकार प्रेरणार्थक रूप में एक क्रिया बोली जाती है--'हँढ़ाइवः (मरवाना), पर इसके साधारण 
मूल का पता नहीं। सबसे कौतूइलजनक तो है 'पहिती! शब्द, जो मुझे अफगानिस्तान 
भर में 'पाहिती ! रूप में प्रयुक्त होते मिला। अवध और अफ्गानी सीमा के एक हजार 
मील के अन्तर में इस शब्द का पतानहीं, यद्यपि सस्दृत के प्रहित- इस प्रत्यय से इसकी 
च्युपत्ति स्पष्ट है। यह शब्द न तो इधर अवध की पड़ोसी भाषा कन्नौजी, ब्रज आदि में 
मिलता है और न उधर पश्ता की पड़ोसी बिलोची, रिन्‍्धी आदि में ही पाया जाता है । पता 
नहीं, ५०० कोस की इतनी लम्बी कुदान कैसे और कहाँ से इस शब्द ने भरी ! 
4. देखिए 'अवधी के नामधातु तथ; प्रत्यय', प्रकाशक--हिन्दुस्तानी एक्रेडेसी, प्रयाग 
( सच १९३१ ई० )। 
२. देलिए अवधी की छुछ अ्रव्ृत्तियोंट, प्रकाशक हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग 
( सन्‌ १९३३ ६० )।॥ 





५ ए७८ ) 


* 
ऐसी भाषा को जायसी तथा छुलसी-सरीखे महाऊंग्रियों ने मॉजर्र शुद्ध क्या है, निससे 
इसकी ज्ञमत। एवं महत्ता कई शुनी बढ़े गई है। तुलसीदासजी का प्रभाव तो पूत्री एव 
पश्चिमी दोनों ही क्षेता में व्यापक रहा है, जिसे दो मुस्य कारण जान पढ़ते €ै--एत तो 
उसमें भगय्रान राम जैसे मदान्‌ व्यक्ति का वर्णन एरं वियेचन, दूसरे स्पमय लेसक की 
दोना क्षेत्रों म उिचस्णशीलता, जिसफा फल यह हुआ था हि चित्रकूट तथा रावापुर से 
लेकर काशी ही नहीं, जनकपुर तक उनके अपने व्यक्तित्व का स्पष्ट प्रभाग जनता पर 
पड़ा। जहाँ कहीं भी जायें, फ्यीर तथा तुलसीदास के मत्य गाते हुए यादर सड़का 
पर, छायादार पेड़ा के नीचे अथवा देहात के दरवाजों पर तम्यूरा अथया सँजढ़ी परताते 
मिस्लमग दियाई पड़ेंगे, जिनके गीतों के श्न्च में छाप होगी-- तुलसीदास प्रमु थ्रास चरन 
की, तुलसीदास भतहँँ भगवान” ग्रथवा 'क्हत करौर सुनहु भाई साथी ।” 
जायसी का प्रवेश जमता के भीतर इतना व्यापक महीं हो सका, तिसऊ दो मुण्य 
कारण ये--एफऊ तो वे स्वय साधक रूप में एक ही स्थान पर डटे रहे, दूसरे उनके ग्रथों 
बा जिपय प्राय दुरूह एवं असाधारण था। कर्रीर अथवा ठुलसी जी म्भाति उन्हें 
अपनानेयाली सन्तों श्थया शिष्यों की परम्परा मी न मिल पाई | प्रिपय की सुगमता तथा 
प्रेरणा वी प्चुरता के ही कारण तो अ्वधी का सयध्रथम महाकाव्य जगनिऊ का श्राहद्ा-सणडा 
जनता क भीतर इतना व्यापक प्रबेश पा सका है ह्लि वई शतान्दियों तक लिप्रिदद्ध न दोने 
पर भी इसे लापों लोग गाते और सुनते रदे हैं । अ्रत्र ता इसके छपे सत्करण दिन्दुस्तानी 
म ही नहीं, शंगरेजी म॑भी प्राप्य हैं। अँगरेजी में स्यप्रयम दसे तर चार्ह्स टुलियट ने 
लिपियद्ध कराया था, जो सन्‌ १८६५ ६० की यात है, पर उसके वर्षों गाद “१6 4/09 
0 5)9/ ( ब्राल्दा रा गीत ) नाम से इसफ़ा अँगरेजी अनुवाद मा इश्ललणई से 
प्रकाशित हुश्मा। श्रात से ७०-८० वर्ष पहले तक-वल्कि या कहिए क्लि ३० या पृ 
तम्--सआाह्दा नैसा साहित्य, निम्न स्तर का बह साहित्य समम जाता था, तिसे पढी लिखी 
जनता उपन्ना ही नहीं, प्रणा मरी हँसीकी मायना से देसती थी। अलपत्ता यदि सर 
जॉर्न ग्रियसन, दलियट अथपा शेरिंग जेसे क्रिसी अगरेज विद्वान ने इस ग्रकार के साहित्य 
का सम्रद घ्रारम्भ कर दिया, तो भले ही मु जेंसे अंगरेवी पढे अथया आदरणीय पश्डित 
शमनरेश जिपाठी जैसे लगन के ग्रामगीत-उपासक उसको सहयांग देवर स्वयं कमी कमी 
उपद्ासात्यद स्थिति में पड़ जाते ये । पर, सौमाग्य से बह युग अब लद॒ गया और हम 
पुरानी यार्ता की ओर लौटे जा रहे हैं| 
अपची-चेत्र म तुलवी, जायसी तथा कबीर की परसरा के परिपोपक अनेक सक्त अथवा 
सूफ़ी करे छुए, हैं, जिनका तिवेचन डॉक्टर अजिलोकीनारायण दीक्षितत्री ने अपनी छोटी 
पुस्तक अपघी और उसका साहित्य”* में क्या हें। उनका पिप्ट पेषण ने करक में यहाँ 
दो-तीन जार्ता पर प्रकाश डालना ही अधिक उपयोगी समभता हू । एक वा अवधी के 
पुराने मौसिक साहिय के सुप्रह के सम्बन्ध की यात है। अयधी तथा गेशयाही 


$.. प्रदशक--राजकमल-यक्ाशन ( दिल्ली), ए० १४०, मुह्य दो स्पय्रे माया 


( हैए६ ) 


का अधिकाश साहित्य 'किहनी', चुकौवलि' तथा लोक-गीतों के रूप से ही प्राप्प है, जिनका 
थोड़ा मग्रह अ्िपाठीजी ने 'करिताझौमुदों के एक भाग में कर डालाहै। इस 
क्षेप में अभी यहुत बड़ा काम शेप रह गया है और हर्ष है कि निरन्तर तत्सम्बन्बी 
वादित के सम्रद एंय प्रसाशन का काम होता जा रहा है, यदयी संगठित रूप से 
यद कार्य उसी रुस्था द्वारा नहीं समन क्या जा रहा है, जैसा हि पाश्चाल्न देशों मे 
हुश्रा है। बहा से अँगरेजी में छुपे 7070,”8 [.9708 के मोटे मोटे पोषा फो देखकर दग 
रह जाना पड़ता है, ययपि दमारे यहाँ के प्राचीव साहित्य में दन्तन्कपाओं, गीतों आदि फे 
अतिरिक्त बितनी ही पहेलियों, कद्माय्ते तथा लोरियों श्रादि हैं, जिनका सप्रह तथा ससादन 
वर्षों का काम है। 


तुलसी, क्यीर, जायसी एवं रह्दीम तो श्रवधी ऊे पुराने स्तम्म हें ही, पद्यवि कबीर वी 
भाषा मे भोषपुरी का बहुत गहरा पुट मिलता है। इनके श्रतिरिक्त जो बहुतेरे अवधी के 
पुराने लेपक तथा कवि हैं, उनमें सरसे बड़ी बात यह है कि इनमें से पचास प्रतिशत से 
भी अधिक मुसलमान रहे 9 । जायसी तथा रहीम तो परुपरागत सश्रान्त मुस्लिम-परिवारों 
के ये, स्प्रीर को भी 'बूदोगश' को दृष्टि से मुसल्लम नहीं, तो कम-से-फम आधा मुल्लिम 
तो कहना द्वी पड़ेगा । अपने इस कथन की पुष्टि के लिए मुझे >ेबल इन करियों के 
मामों की सूची मात दे देना ही पर्याप्त होगा। 'यूसुफ-जुलेखा' के लेसक नसीर से लेकर 
निसार, कुतयन, उस्मान, नूर मुहम्मद, आलम, कासिमशाह, राजा अहमद तथा शेस 
रहीम तक की नागावली में अनेक यूपी दाशंनिर्का एव कबियों के ऐसे नाम श्रा जाते हैं, 
जिनम से अधिराश फे जीयन तथा साहित्य सर्जन के सम्पन्ध में बहुत-कुछ पोज होनी है । 
पद्यरि नसीर जमनिया (गाजीपुर) के रहनेयाले थे, जो स्वंथा मोजपुरी क्षेत्र म है, पर उनकी 
भाषा शुद्ध अवधी है। पुरानी अवधी के हिन्दु-कप्रियों मे सर्वप्रथम ईशवरदासजी आते हैं, 
जिनफा प्रेमाख्यान (सत्यवती की कथा) सबत्‌ १५४४८, अर्थात्‌ गोस्वामी तुलसीदास से 
भी लगभग एक शताब्दी पूब करा लिसा बताया जाता है | 
इनके परवरत्ती लेसका म कवि पुहुकर और सयलरश्याम से लेकर जीवनलाल मागर, 
सेवाराम, चरनदासी सम्प्रदाय के प्रवत्त चरनंदास, स्वामी अ्रग्नदास, असिद्ध प्रयन्ध काव्य 
आय विज्ञास! ८ लेखक लालदास, ललकदास, मलूकदास, घरनीदास, रामप्रियाशरण, 
जानकीरसिकशरण, दुखहरणदास, मथुरादास, मन तथा कुज कवि आदि के नाम 
उल्लेखनीय हें। इन कवियों ने अनेक प्रेमाख्यानों पर लेखनी उठाई है, जिनमें नल 
दमयन्‍्ती और उपाहरण की प्रत्तिद्ध कथाओं से लेकर शाधाकष्ण एवं राम-जानकी की 
लीलाओ तक का दणन मिलता है। इन कई दर्चन कवियों में से दर बारह की मपा 
तो परम परिमार्जित एवं विशुद्ध अवधी है, यद्यपि नल चरित' के रचयिता कोटा (राजपूताना) 
के कुंवर मुकुन्दसिहजी ये, जिनका रचना काल सं० १७६८ विक्रमी है! इसी के लगभग 





१. डाक्टर बबूराम सक्सेना ने इनकी मापा तथा शैक्षो की बड़ी प्रशसा वी है। देखिए 
इनका ग्रन्थ £४००प०॥ ० #फग्पीं 


२५ 


( ह८० ) 


एफ और महारति हुए हैं, जिनके सम्बन्ध में श्ररतक यहुत ऊम तो शात ई ही, दुछ अम 
भी उत्पन्न हो गया दै। वह हैं कवियर सबलश्याम, जिनझा एक दस्तलिपित प्रथ मुझे 
दो स्पानों से उपलब्ध दुच्ा है । 


इन दोनां इस्तलिपित प्रतियों में से एक वो श्रात से लगमग ४० वर्ष पूर्व मुझे मिनयर 
स्वर्गीय ठाकुर मूर्सिमिंत ( एडयोफेट, उस्ती ) को सद्यायवा से अयोध्या के पास से भाप 
हुई थी । दूसरी प्रति सीतापुर से साहित्यमर्मतत परिडित इष्णविद्वारीमिश्न (मूतपूवं संपादक, 
माधुरी) के छोटे भाई डॉक्टर नवलविद्यरीमिश्र द्वारा अप्ययन करने को मिली। प्रत्थ 
का विपय ह श्रीमद्मागयत की दशम स्कन्ध वाली प्रसिद्ध क्या, पर इसका मद्त्व, इसकी 
मुन्दर भाषा की दृष्टि से, अधिक दे। समूचा प्रन्य सुलसी-इन रामायण वी शैली मे 
दोहा-चौपाइयों मं हे और स्थान-स्थान पर अ्रन्यान्य छुन्द भी पाये जाते हैं। प्रारम्म में 
कर्ि ने रचनाकाल देते हुए, लिसा है --सयत्‌ सतह से सोरह दस, श्र्यात्‌ सवत्‌ १७२६ 
वित्मी, जा श्राज़ से लगभग ३०० वर्ष पूर्व पढ़ता है। अपते स्पान का वर्णन करते हुए 
सरलसश्यामत्री ने लिखा है-- 


रचेउ रिरंची नगर एक पोढ़ा" | जातु नाम जगविदित अमोढा । 

तहेँ रह वीर पिंह घरनाषर । 

बीरपिंह हरिपद अनुरागी | मति चुति गिल भक्ति रत पागी। 

सहित सनेह हपा अधिकाई । पुनि हरिसितत जानि लघु साई । 

कहैउ दसम हरिकथा सुनावहु ॥ 

यह अमाद़ा यही है, जहाँ से राष्ट्रपति के पूर्यज्ष प्रिद्दार की ओर गये ये और 

तिसका उल्लेख स्वय डॉक्टर रानेन्द्रगंसादजी ने अपने उस जीयन-चरित भे॑ जिया है, 
जिसे पटना के हिमालय श्रेस ने कुछ दिन पूर्व मडराशित किया था। 


ग्रथ के प्रास्मम में तत्कालीन अमोढ़ा मगर का विशद वर्णन है*, यद्यपि इस समय तो 
यह कयल एक दछाटा-सा गॉव-मात्र रह गया दै। य्रात यह हुई की आच से १०० वर्ष पूर्व 
अमोढा के राता जालिमसिंह अ्ंगरेजों के विरुद्ध थ्रागी हो गये, तो इनको पूरी सियासत 
जब्त कर ली गई और इनऊे परिवार के लोगों पर माँतिमोंति के अत्याचर छिये गये । 
इस समय अंमाढ़ा हरेया तइसील का एक परशना-भात्र रह गया है और इसके इदं गिद 
यहाँ के पुराने राज-परिवार के उत्तराधिकारी तथा उनके कायस्थ क्म॑चारियाँ के वशज यत वन 
गाँवों में मिलते हैं ॥ एक बार मारत-सरकार ने मारतीय स्वतन्त्रता सग्राम में माग लनेवाले 
इस राजयरियार की खोत करना प्रारम्म॑ किया था ओर भारसपुर-कमिशनरी के अधिम्ारियों 
के पास कुछ पूछ-ताद्ु क पत्र आये थ, पर पता नहीं, उस सम्बन्ध में क्या हुआ, नहीं तो 





१ पोढ- मजबूत । 
२ देखिए 'सम्मेबन-पत्रिकाँ में प्रकाशित लेख सवतर्सिद के समडाज्षिक कबि* 
सवल्तश्याम” (सवत्‌ ३०१३) | 


( (८१) 


श्रमोढ़ा भी स्वर्गीय किदयई साहब की जन्ममूमि मसौली ( यारायकी ) की माँति मारतीय 
इतिद्वास मे र्याति प्राप्त कर लेता। 
पर, हमे ता यहाँ समलश्याम-इत भ्रीमद्भागवत की पद्मात्मक रचना- से काम है। 
यद्द ग्रन्थ सस्कृत का नतो अनुवाद है और न इसम पूरे भागवत की कथा ह्वी दी गई है। 
इसकी सुन्दर शैली से तो यही अनुमान होता है कि सबलश्याम ने अवश्य ही श्रन्यान्य 
अम्यी की रचना की होगी। श्रमोढ़ा से एक फोस के भीतर ही मह्याकषि लछिरामजी का 
नियास-स्थान हे और इसके पश्चिम में १०१२ मील पर श्रयाध्या है, जहाँ के दो-तीन 
पीढ़ी तक के शासक श्रच्छे हिन्दी कवि हुए हैं। “श्टगार-लतिका! के रचमिता महाराज 
सर मानहिंह 'द्विजदेव”, उनके भाई लाल तिलोफ़ीनाथ छिह्द 'भुवनेश” तथा उनके वर्तमान 
सुपुत्त कपियर लाल रुद्रमायसिंह 'पन्नगेश! इस राजवश के रत हुए हैं। पनगंशजी 
सौभाग्य से अ्रभी इमारे बीच में विराजमान हैं श्रौर इसका सौमिप्र तिजय! महकाव्य श्रभी 
गत वर्ष ही उत्तर प्रदेश रारकार द्वारा पुरस्कृत हुआ है और अवयी का सुन्दर ग्रन्य है| 
ऐसे साहित्यिक एवं काव्यात्मक बातावरण म॑ श्रमोढ़ा रा इतिहास पल्‍्लवित हुआ था, 
पर गत सौ वर्षों से यह पूरा छेत परम उपेत्षित रह है। यहाँ तक झि इसे परगना नगर 
की तुलना मे अत्यन्त उजडु एवं असम्य माना जाता है। 
अमोढ़ा के इदं गिद॑ं सपलसिंद इत श्रनेक पहेलियों देहात के गाँवों म॑ प्रचलित हैं | 
जान पढ़ता है कि उनके भाई राजा वीरसिह जड़े सरल एवं साहित्यिक ये और 
उन्हीं के मनोरजनार्थ सयलश्यामजी ने इस अन्य की दी नहीं, समय समय पर झनेर 
पदेलिपा की भी रचना की | उदाहरण + लिए, उ5 जबार में प्रचलित दा पहेलियाँ 
दी जा रही है, जो सबलतिंद के नाम से उधर सूत्र कही जाती हैं-- 
सावन टेढि चेत गा सरहरि*, कहें सरलतिंह, बुझौ नरहरि', 'छ महीना फ बिटिया, 
परिधि दिन के पेट” । यहों दो पाते विचारणीय हैं, एक तो “नरदरि' शब्द जो ठेठ अवधी 
का है, और दूसरा 'बूफौ नरहरिं? पद जिससे जान पड़ता है कि राजा के समय-यापन 
ही एड साधन सबलश्यामजी ने इस प्रकार की पहेलिया रचफ़र निकाज्न लिया था। 
इसी प्रकार की बुछ पदेलियों वैसबड़े में 'बादू केरि सगनिया' नामक किसी स्त्री की कही हुई 
प्रचलित पाई जाती हैं। 
सयलश्याम के इस ग्रन्थ में भी अनेक सुन्दर और श्रवर्धी के ठेठ मुहावरे प्रयुक्त हुए, हैं, 
जिससे प्रन्थ की भाषा सम्बन्धी महत्ता अधिक हो जाती है। उदाहरणार्थ, एक स्थान 
पर श्रवधी का शुद्ध देहाती प्रयोग 'मुह्ी मुद्दों? यों प्रयुक्त हुआ है-- 
कत्त त्रास कोउ वचन न बोलहि । जह-तह मुह मुहाँ* करि डोलहि ॥ 
सबलश्याम के इस पथ में कुल मिलाकर ४६७ दोढे और लगभग ४००० चौपाइयों हैं 
और इसकी छावनीवाली अतिलिपि उतनी सुन्दर नहीं लिखी है, जितनी सीतापुरवाली, 


१. सीधी, २. कानाफूसो । 


( (८२ ) 


जो परिदत श्याममुन्दरनी के यहाँ प्राप्त हुई थी। दोनां म॑ कह्धन्क्द्दी पाठमेद भी ्ँ 
और छावनीयाली प्रतिलिपि, जे श्रप्यापक रामसिंदजी द्वारा मिली थी, लिसी जाने की 
निधि सबत्‌ १७७१ देती है। समलश्यामजी की सुन्दर शैली तथा मापा का दिरिशन 
कराने के लिए उनके ग्रन्थ का एक स्थल नोचे देता हूँ । भगवान्‌ एृषप्ण वी रासलीला का 
धर्णन है, तिस्ते देसने देवता लोग पघारे हैं-- 
यहि अंतर नृप रिवृघयन चढि चढि ब्योम गिमान | 
आये अग्नदित रामथल हृदय हरस बहुमान॥ 
मन मोहहिं कामरिनि काम बला | करि याव रिक्मपरह्ि न्‍न्‍द लता । 
कल कंचुक्नि ढील गईं र्सना| हय दे ने सग्रारि सरी बसना ॥| 
स्तेउ सुमन-स्ज कचुझ्धि सरकी । हुहुँ कर जोरि वतयकर करती। 
गहि पंटपीत दूरिकिर मेद्ा | प्रग्म पोंठेड तिय यदन अस्वेदा ॥| 
कोउ विय क्छु उर॒ अचल टारी | सम पल्लेद तनु लेत बयारी। 
हरि पेँग संग यक्र गोष बूटी | जोरति सुम्य हार लर टूटी ॥ 


भगयान्‌ के अपने कर-कमला द्वाय यठ में यवी गोप-बधू का पसीना पाछने का वर्णन 
कितना मुन्दर एवं मनोमुस्पकारी है और थ्वधी भाषा में इृष्णलीला का वर्णन द्वोते से 
राम र्याम क सम्मेलन का श्रादर्श उदाहरण है| 
लाने पढ़ता है, समलश्याम के ही सम्रकालीन मैनपुरी कः सयलरिद् चौहान भी 
हुए थ, तिनफा उल्लेप मिश्रनन्धुश्रों ने 'मिश्र-बन्यु विनाद! में श्रमयश दा स्थानों पर 
कर दिया है। इन दोना समकालीन एक नामधारी सयलतिंहों पर मंने ग्रात्त से ३० वर्ष 
पूर्व स्वसमादित वादम्बरी! म॑ एक छोटानठा नो८ लिखा था ग्रौर गत वर्ष एक पिल्तृठ 
ज्षेप उपयुक्त नाम से प्रयाग बी 'सम्मेलन-पत्रिका! में प्रकाशित कराया या। 
अठारदर्वा शतादी की यह फाथनरमरा जीवित रही दे और पूरम-पश्चिम दानों दी 
आर के अप्रधीकत्ति निरतर कुछ न-छुछ लिसने दी रहे हैं। पूरब में राजनीतिक' एवं 
सामातिक उत्पाम का क्रम छुछ निर्येल अवश्य था, जिसके कारण देहात के सकोची करें 
या तो मगर-व्यापी नयीन आन्दालनों पर जा उुछ लिखते या मनन करन थ, उसे प्रकाश में 
लाने में हिचकते ये या स्वय देहात के ही परियत्त्ना पर थोडा-बडुत लिखकर सतोप कर 
लेने थ | लखनऊ में शासन का केन्द्र देने क कारण उसऊ पड़ास क अयबी भाषी शिक्षित 
वर्ग का अधिक प्रगतिशील थ, यही कारण है कि गेठवाड, सीतापुर आदि स्थाना के अनेक 
अबधघी कपमि सामने आव | परिडत प्रतापनारायणमिश्र ने “अरे चुढापा, तार मारे हम 
ता झर नकन्‍्वाय गयन! वाली अयश्नी कप्रिता लिखकर आज से प्रचास वर्ष पूर्ण देहाती 
भाषा की शक्ति का परिचय दिया, यय्प्रि उस समय यह वयल हास्य रुस॒क ही माज्यम के 
निए, उपयुक्त जान पडठी थी । पूरप में मी इसी प्रकार क देद्वातो सुगनीय करि लुच्चेश 
आदि पुरानी सस्कृत्रिं का लुप्त होत॑ देख अपनी ग्रतिक्तिया का क्मो-कमी लिगियद किया 
ऋरते ये। उस समय पत-बनिकाओं का साधन भी बहुत कम प्राप्त या और नव शिक्षित 
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अ्ंगरेजी पढ़े लोग ऐसी फ्तियों को देद्दाती श्रधवा गैवारू समकरर उनकी सिल्‍्ली ही 
उड़ाया परते थे । कानपुर के 'देद्दाती' (परिदत दयाशकर दीक्षित), सीतापुर फे पढ़ीस' 
( पणिडत बलमद्र दील्ित ) और उनके योग्य सुपुन्न तथा लिपीस” जी ने ठेठ अश्रवधी 
मे लिपने का थाना लिया। उधर श्रयधी में एफ़ महाकाव्य परिडत द्वारकाप्रसाद 
मिश्र जैसे मध्य प्रदेश ये उच्चाभिकारी ने प्रकाशित करके तुलसी एवं जायसी को इस 
पुरानी भाषा का मस्तक बहुत ऊँचा ज़रिया। दुर्माग्ययश पदीसजी तथा उनके युयक 
पुत्र दोनो का दी श्रममय स्पर्गवास हो गया, नहीं तो पिता पुत्र दोनों मिलरर श्रवधी की 
बहुत सेवा करते | उनके चिरजीरी तो लसनऊ रेडियो में काम बरते हुए स्पर्ग सिधारे, 
पर उनसा स्थाम इधर मई काफ़ा! (परिडित चन्द्रमूपण निवेदी ) ने संभाल लिया, 
तिनके कारण लस्नऊ के रेडियो स्टेशम से अ्रवधी की सुन्दर कविताओ्ों का नित्य 
रसास्वादन करने फो मिल जाता है। इधर रुर्क़रार की नीति भी स्वतस्नता के युग के 
अनुवृल हो जाने वे कारण अवधी को प्रोत्साइन देने लगी और कम्रियर श्रनूपणी भी 
रेडिया-स्टेशन के कर्मचारी बन गये। अ्रयधी फे प्रसिद्ध कवि पण्डित वशीधरजी शुक्ल 
भी अ्रत व्यवस्थापिका सभा फे रुदस्य होकर अपनी माठुभाषा की अधिक सेवा फर सरऊेंगे | 


इसी समय उधर पूर्वो झयधी फा एक नया नक्षत्र भी उदित हुआ। पैजाग़द से 
एक ता अवध भारती! नाप्क एक पत्रिका प्रजाशित होने लगी, दूसरे हरैया तहसील फ ही 
नियासी नयथुयक्र कयि श्याम तिवारी ने काशी विश्वविद्यालय से हिन्दी म॑ एम्‌० ए० पास 
करने अयनी मात्भाषा की सेवा करने का ब्रत लिया । श्यामजी की श्रवधी कविताओं पा 
एक सुन्दर सम्रह दूत्ि अच्छुत!+ नाम से गत वर्ष प्रकाशित हुआ है। इनकी भाषा अत्यन्त 
परिमार्मित शुद्ध सरल ग्वधी है, जो अयोध्या के हो क्षेत्र की ठेठ श्रवधी भाषा है । उदाहरण 
के लिए, श्मामजी की निम्नाकित पक्तियाँ सुनें, जिनमें ओष्म ऋतु का वर्णन है-- 

पूर धुर कारि भनकारी लुश्॒रा* चलय, सूर कह घाम अब तथबड़ें* लागे। 

ओऑसि दय धूरि कझमोरि आन्ही३ वहे, पेड ओ पात सब जरइ* लागे। 

ताल मे भूर, मुह फाटि के टूक से, चाटि के पानी जिउ प्रिये लागे। 

जे परें अन ना वालके माहरी जाल से छानि ते जिये लागे। 

सून घरती भई,मून अस धाम माँओचिसे राही दुस दून छाई। 

भूमुरि" सुद्टि गे पाय. पी तिना, सरय औ! नरक दिखिराय भाई। 

गज के लोय वे जे सटें सेत मरा, मानुसा रूप मा पायरारे। 

जरि रहे मारि रहे भरि रहे खेत को, भरे रहे देह मे बादरारे। 

नदिन पोखरान के पानि अदहन” मये, हॉँफ़ि पलु छाहि के वॉहि थाग्हे। 

यमकति थे दुपहरी, सिमिल नाचइ लगी जरि यवा सेत जे रहा पास । 


# कार परिषद्‌ प्रकाशन, सदैनो, काशी, ४० १६०, सूल्य ढाई रुपये 
१ लू, ३ जलने, ३. भाँधी, ७. जलने, ५. जलतो राख, ६. जल गया, ७. खौलता पानी | 





( १८४ ) 


आगिनि पलय मचा दहक्ि ये याँ7 सर लवरि' बचर लिहें सूर नाचह़ लगे । 
मूति के फूल चिनर्गी* मये आँक के फूल उड्ि लुपफर अस्त टूटि लागड़ लगे। 


कविता लग्पी है और श्यामतरी ने प्रद्ृति के भधुर तथा मुन्दर दृश्यों का मी सफल 
वर्णन गया है। नीचे हम मानय प्रेम की उतत्ति पर उनऊ़ा यूदम विउेचन दे रहे हैं-- 

प्रश्न है 

क़ड़वाँ से ऑँपे प्रि्ेतरिण के शिखा हो? कह मे सुरतिया के डारि ? 

कहवाँ से रस गरि हुमपोर जयनियाँ हा? कहँ से लजाहुरि" नारि ! 

इसफा उत्तर सुनिए-- 

अप्रिया से आँसे पिरितिया क रिया हो, हिय से सुरातिया के ढरि। 

देहियाँ से रतगरि हुमती जयविया हो, रसु में लजाहुरि नारि। 

दूसरा प्रश्न है-- 

इलछल इलके सुनरई सरिरिया के, कहवाँ से देह ढिलोरि! 

कहयाँ से कंगला एलाह ग्रोहहरिया' हो, सता चलह सककोरि ? 

कवि का उत्तर मुनिए, उतना सुन्दर है-- 

सगरा में छलके सुनाई चनरमा के, मुयुझी क्रिरियोँ हिलोरि। 

पुरहनि पुलगा एलाय भोरहरियें हो, मरा चलह भकमोरि ॥ 

यह कविता मी लम्बी है और इससे शेक्सपियर की उस छोटी कय्रिता का स्मरण 
हो श्ाता है, लिसमें ऊप्ि पूछता है-- 

द्राधा करार फडशश ४ अकाल शध्व 


09॥% ##6 ग्ट्द/, छा ॥ढ ॥ 6 ऊकटवर्द ? 
सत्क्र 9०9०, कै०७.. ब्र०्याउड्व 
८ २ रू 
38 45 शक्‍पुल्रारंक्षव्दें 9. 6 - धुशध्क 
प्पछ इग्यज [व7, बह |विमटछ बारत 
वक #ह दाववी!8 शरद ॥ दाध्व ?ै 


श्यामत्री के सम्रह से एक पड़ी नई बात सष्ठ हा जाती है। अपतऊ के पूरती एप 
पश्चिमी अ्प्रप्री के सभी अर्वाचीन फ्वियों ने अपनी मातृभाषा द्वारा या तो हास्य-रस का 
परिपाक क्या था या देढ़ाती एवं नागरिक तीयन के अन्तर का व्यग्यपूर्ण उिवेचन। 
शयाम ने सिद्ध कर दिया है कि आधुनिक अवधी द्वारा प्रकृति झा सुन्दर-सें मुन्दर वर्णन, 
किसानों का कदणतम ऋन्‍दन और प्रेम का सृढतम विवेचन सम्ती सम्मय है । 

डॉक्टर निलाकीनारापण दीक्षित ने अपने छाटे-से प्रथ में ग्रनेफ आधु निक अव्धी के 
लेखकों, कविया तथा क्वयित्रियों का उल्लैस किया है | उस दूली मेँ कुछ नाम छूट गयेर, 


१. लपट, २. चिनगारी, ३ टहूटते तारे, छ उमरी, ७ छम्जामरी, ६ बढ़े प्रात-काद् | 


( (८४ ) 


कित्ें में यहाँ दे देना उचित समझता हूँ । बदुरावों के सिरसजी के अतिरिक्त सवीनगर 
(सीतापुए के परिदत चतुर्मु शर्मा, बुदयल ( बाराबंकी ) के सगेश, विसवाँ के पणिडित 
छमादत्त सारस्वत, सीतापुर के पश्डित रामत्यरूप रूप! तथा अखिलेश पश्चिमी श्रवधी- 
क्षेत्र के मुस्य फपियों में से ईै। पूर्ता श्रवधी के श्याम तिबारी के अ्रतिरिक्त प्रयाग फे 
जयशकर निपाठो, लखनऊ के दिवाफर अक्राश अग्निहात्री ( जिनकी अनेक अ्रवधी- 
कविताएँ, 'स्वृतस्त भारत! में प्रकाशित हो चुड्े हैं, श्रौर जो सड़ीबोली के भी कई 
सप्रह प्रऊाशित करा चुके हैं ), मेरठ की श्रीमती कमला चौधरी, जो हात्य-सस की 
कविताओं में सिद्धहस्त हैं, बहराइच के पश्दित पारसनाथ प्रश्न भ्रमर, जिनके श्रनेक 
भीत रेडियो से प्रसारित हो चुके हैं थ्रौर बस्ती के स्पर्गीय रामश्रचरज तियारी (जो उसानों 
की दरिद्रता के चित्र सींचने में परम पटु थे) मुख्य हैं। रमई काका के अ्रवधी एकाझी 
नाटओों का सम्रह 'रतौन्दी! माम से प्रसाशित हो चुका है, जिससे इस भाषा की एक नई 
सम्मावना पकंट होती है । पणिडत रामनरेश जिपाठी ने बई भागों में जो 'बाल-कया- 
कद्मानी-नामक सप्रह किया है और जिनकी देसादेसी अ्न्यान्य लेखक तथा प्रकाशक भी 

ऐसे संग्रहों को अपने नाम से प्रकाशित करते चले जा रहे हूँ, वे सब उद्दानियों ठेठ श्रवधी 

में कही जानेवाली परम प्रचलित देहातो 'क्रिहनी' हैं, जिनके श्रसस्य सम्रह् पूरे अवध में 

कहे जाते हैं। 


इस चेन के सदर्खो घुकौवल, क्द्वावर्तें तथा लोरियों इतनी सुल्दर हैं कि उनका 
सकलन करके एक स्वतन साहित्यिक सप्रद्ालय उपस्थित किया जा सऊता है। योंतो 
अझवधी की कुछ कह्वर्ते तथा लोरियों' शीर्षक एक लेख वर्षों पूर्व मैंने इन्दौर से प्रकाशित 
झौर कविवर परिडत कालिकाग्रसाद दीक्षित 'कुमसुमाकर! द्वारा सम्पादित वीणा मैं 
प्रकाशित कराया था, किन्तु यहाँ पर प्रत्येक दे दो चार नमूने श्राताओ के मनोरजनार्थ दिये 
देता हूँ। जनसख्या श्रधिक होने के कारण अवध पी सामाजिक समस्याएँ अनेक और 
बड़ी जटिल हैं, अतण्व विधवाओ की सरया भी इस ज्ञेत्र में पर्याप्त है। विधवाशओं के 
सम्बन्ध में एक सुन्दर कह्यवत है, जिसमें इन भाग्यदीन स्त्रियों की श्रेणियाँ निर्धारित कर 
दी गई हैं--आस रॉड़ि, पास रॉड़ि, रॉड़ि और रेंड्रका', अर्थात्‌ पहले प्रकार की विधवा 
तो बह विवाहित रॉँड़ हे, जो पति के विदेश से आने की आशा में बिधवा की भाँति हु खी 
जीवन व्यतीत कर रही है। दूसरी दे विवादित स्त्रियों भी राड़ा की श्रेणी में हैं, जिनके 
पति तो बैंसे पास ही रहते हैं, पर या तो नपुसक हैं या फिर दूसरी पत्नी पर अपना सारा 
प्रेम निछ्लावर करते हैं ! तीसरी साधारण विधवा और चौथी वे रोढ़ें, जिन्हें रोड़ होने का 
हु ख नहीं, प्रत्युत जो रैंढ्रापा मस्ती से काटती हैं । 


एक और कहावत उस बेचारी देद्वाती स्त्री के मुस से घुनिए, जो परिदेश गये श्रपने 
पत्ति की प्रतीक्षा करने के बाद भी देखती है कि नान्ायक पदि फटेहाल ही लौटकर 
आया है--फ्टदी धोती गमछा पुरान। बालम कमाय आये जिंयरा जुड़ाय |” 
एजेयूरा जुड़ान! में कितना व्यग्य और ट्रोस मरी है। पुश्लली सितियां को सन्तोप देने के 


( १८६ ) 


लिए. एक तीमरी कह्ायत मुनिए--/पृक्ते क लखाय ते ललाय, मारे के काहे लताय !!! 
अर्मात्‌ पुत्रतती होने री इच्छा हो अपूर्ग रह सती है, पर पतियती होना सो सरल दी है| 
ऐसी ही वियवा स्त्री के पा लाने पर कोई नया पति प्रसन्न होकर बह रहा है-- 
दाया छपरा" घर पायेन, हुआ वान्ही टाटी;* 
आनऊ* जन्मा सरिता" पयन, सूप मजे मे बाटी (१ 
अग्गात्‌ बनाबयनाया पर मिल गया, टिसरे दरयाते पर टटिय देखी है, दूसरें का पैदा 
कि हुआ पुत्र मी प्रात हो गया है, दृसलिए ये मजे में हूँ । 
ये उद्गार कसी नीच ज्ञाति के बेशर्म ब्यन्ति के ईं, ज्ञो बहुत दिनों से रैुश्ा 
गद्दा था और ध्पेड़ होने पर ड्रिसी पुप्रयती विधया फे घर घर्न्यरठा' बंद गया है। णेसे 
गायों को इस वियदराधों पं लड़के 'छटठल्पगं कहने ६, जो यड़ा हो भाउ्ेतर रब्द है । 
लोरिएँ तो श्रयरी में और भी सुर्दर हैं, दो-एवं सुनिए-- 
क्रर्ीडृची फ्रश्ा राग, दृश मात मोर गेया हाय ।' 
+यदी पदयटकर प्रात वाल यों फा में € पुलाती ६ थौर पिर यद्धमा की श्र'र पम्थे बा 
घान सच एई कहने लगती ई-- 
“बन्दा मश्या पाय शाक, धपाय श्गय, दिउ उगोद्! लिए भाग। 
पिउ $ सोना विंट्े श्रास, सेया के मेँह मो दा दे पृदद्ध 
पददिएी मे का देहागदाने जाई की सा काट डाली है, खाद छाग गायों सम ३ 4४ पैंढ, 
भाद बफू घत्वर चला। दा सिदान में चने की बदनी मे देयरों की इकाई बगा हुए । 
प्र*७ ४ डी सुन्दरगा को एप दे। उनसे रिघाए शात्टि या दिद्यग भी खृप दंगा है। 
एकाप गुनिए और उन्द देते को पशिय पी 
(१) र खीदा उपर सोटा, हरे गरार ठपरे घ्रमत-(द))॥ (३) एर लाल मे 
गे तिवारी, हित बुष्डी थे शोर्य देबर्रा-ाल दा परौषी)।॥ हालाब वर पंथ थे 
वारी बहदर पके बिश्नी शरीर दाम दी गई है।. मदुए पे एप एक का यी 
प्रजा दैन>जाए बाय के माय राई पूठ इ माब, गाती इ माप द्डु चररेत दाप 
पद हे दि झुरद हैं एड हो मरदुंचा रु जा हे, इशर दृह वो गुदा बह है, दर 
पृ खों ढ ५ शत व दाद उहये को पंच शया* हैं, एनहें बच्छ हह़ी देह बदल चोर 
दइने पर ॥ इतना बह है। आइष ऐ पु स्याद पंप दोफ इजक हुई कहर है रप 
इहक घुछी ढ़ ६ दाल चघहहं चिरे हज दा बहिली इथा वशिल्‍ती आुलदर सदा! 
हुए रे ६... 
हह पद से परी मम में #िररे, 
हर ऋत्ह! उम्य नए साइन हे एट्फप। 
3)... इआाआटादा, रग्वाडे पेश, ३3. रत ( कृशडढ / रैंक है, $ पूरर बा 
£ ऋफई का ) ईएा डिं! टुंडर बृत, ७. आदुढा, ९५ #३ ३ हूँ। +$%. दही अु 
छ कर, ८. थे) $ा धोलडा, ३, इरार पी एू। हरे कहो है, )५. (२६ 
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महुए के फूलों से लदे पेड़ की उपमा गर्मिणी चिड़िया से दी गई है, जिसे सायंक़ाल से 
ही प्रसव-पीड़ा हो रही है--बात यद्द है ऊि रात-भर प्तनोन्‍्मुख महुए की महक से वायुमश्डल 
गूँजता रहता है, प्रात जाल गोल-गोल अरडों की भाँति गिरे हुए. महुए की उठाने फे लिए 
टोकरियों की आवश्यकता पड़ती है । 
अवधी के लाफा लोऊ गीतों, कयानर्ों, पहेलियों, कहावतों आदि का संकलन बड़े दी 
परिश्रम का कार्य है । इसके कवि तथा लेखकों के सम्बन्ध में सरोज तथा अध्ययन का 
कार्य श्रम-साथ्य तथा समय साध्य तो हे ही, यह लोक-साहित्य सप्रह का काम जो पग-पग 
पर बिफरा पढ़ा है, प्रतिदिन लुप होवा जा रहा है। गोंवो की ओर से दरिद्र जनता 
दिन प्रतिदिन भाग-भागकर नगरीं की ओर जीविकोपाजन के लिए चली जा रही है | 
स्वतनता होते हुए भी दरिद्रता बढती दिसाई दे रही है। गानेवालों की ही नहीं, सुनने- 
घालों की भी सएया कम होती जा रही है, उससे भी कहीं कम संल्या उन लोगों की है, जो 
इनका महत्त्व समकफर इन गीतों तथा कथानकों को लिप डालें | 
जिस प्रकार बैंगला के बाउल' कवियों की गूढ़ पक्तिया ऊा सग्रह श्राचार्य ज्षितिमोहन 
सेन मे जितने अ्ध्यवताय एवं विद्वत्तापूयक क्रिया है, वेसे ही अवधी का यह महत्त्वपूर्ण 
कार्य--इसके चनैनी, करहिला, ढोला, सरवन तथा भरथरी आदि नामक उन बडेजड़े 
महाक्राव्या, मौपिक गीतों तथा गद्य 'फ्िहनिया' का सग्रह--कद्नौज से लेकर बेसबाढ़ा, 
राजकुमारी (जौनपुर--सुलतानपुर प्रात का एक प्राचीन भाग), ग्रन्तवेद तथा तरआर थादि 
क्षेत्रीं मे त्रिफता पढ़ा है। इन गोतों से बहू-वेटियों, बालऊ बालिकाओं तथा बद्धों का 
मनोरज्ञम हो नहीं, नेतिक शिक्तण भी होता रहता है। पर, मुख्य समस्या तो गह है कि 
किसे इतनी फुर्सत है क्ि इन्हें सुनकर समझे और लिपिबद्ध करे १--प्रकाशन की बात 
तो दूर रही । 
यह महस्त्यपूर्ण कार्य वर्षों के परिश्रम का कार्य है। अवध और अवधी की महत्ता में 
तनिक-भर भी रन्देह नहीं। यदि ग्रान्त्र लोग अपने छोटे-से राज्य वी मॉग में सफ्ल हो 
सकते हैं, तो अ्रवधी के करोड़ो उपासक निश्सन्देद अपनी भाषा तथा सस्कृति के लिए 
बहुत-कुछ कर सफ्ते हैं, पर अवध एक पिछुड़ा हुआ प्रात है, जिसका सुस्य कारण है 
इसकी जनसस्या का आ्राधिक्य, इसका दाखिय और सदियों तक वहों के शासकों का 
दमननचक। पद्चपि कुछ वर्षो से प्रयाग-हाईकोर्ट को एक प्षक्‌ शाखा लपतऊ में पैठउर 
अवध चीफ कोर्ट के नाम से इस क्षेत्र में न्याय का विवरण करती रही है और अ्रवध के 
आधुनिक वेम्द्र लप़नऊ में श्रव लगभग ४० वर्षों से एक प्रिश्वविद्यालय भी शिक्षा का 
पुराना क्रम चलाता रहा है। पर, न तो अवदी भापियों का कोई भाषा अ्यवा सस्कृति- 
सम्बन्धी संगडन है और न लखनऊ पिश्वविद्यालय अयगा उत्तस्वदेश के 
अन्य पोंच विश्वविद्यालयों में से क्िसो एक में भी श्वधी के प्रयकू श्थशा 
विशिष्ट अ्रध्ययन के लिए कुछ प्रयत्न ही किया गया। मैगिली के लिए जो कार्य पटना 
एप व्रिहार-निश्वमिद्यालयां ने पिद्वर-राम्य में किया है, उससे भी लखनऊ विश्वविद्यालय के 
अधिकारियों की आँसें नहीं खुलों--बह तो अब मो श्रेंगरे्ज एज तालुकदारों का 


( शपष्ड ) 


विश्वरिद्यालय बना हुआ है--उसे जनता का विद्यापीठ बनाने में ग्रमी समय लगेगा। 
इन पक्तियों के लेसक ने कई बार इसके लिए उत्तरप्रदेश के दैनिक पत्रों में श्रान्दोलन 
भी किया और विशेषकर स्वर्गीय आचाये नरेन्द्रदेव के उप-दुलपतित्व-काल में अ्रवधी को 
पदस्थ वराने के लिए कुछ कार्य मी हुआ, पर आचार्यत्री के ग्समग्र स्वगंवास के कारण 
बह जार्य ज्यॉकाज्यों पड़ा रद गया ] 
उनकी स्मृत्ति में ब्रगध-मारती* पत्रिका ने अलबत्ता नरेन्द्रदेव-श्रंर्र पकाशित 
किया था | यह पत्रिका गत एफ बर्ष से श्रवघी मापा तथा सम्देति की सेया कर रही है, 
पा इसके पास उचित साथन ने द्ोने के कारण इससे मजिष्य अन्धकारमय जान पड़ता है। 
आपर्ी-लोफ्गीतों के सुप्रह के लिए श्राज़ से ३० य पूर्व मुझे तथा श्रादरणीय 
बन्पुयर पश्डित रामनरेश प्रिपाठी को कितना कष्ट और कमी कमी तो परम श्रपमान- 
जनक एय द्वाम्पास्यद स्थितियों का सामना करना पड़ा था। पर, भय तो समय ने 
डुण पट साया है और इस प्रगार फा कारये श्राप पढ़े लिये मपय॒र्त को और 
नहीं तो क्म-से-क्म विश्वविद्यालयों की ऊँची डिग्रिपों के लालच तथा रिसर्च! के नाम 
पर तो अवरप दी श्राऊर्पक प्रतीत द्वोने लगा है | 
मुझे स्वर स्मरण ख्राता है कि निस श्रयधी-वोश की पाएडुलिपि को देसकर उत्तर- 
प्रदेश वे भूतपूर्व शिक्षा-मस्ती ठाइर दरगोविस्द सिंह, परी० एस सी०, एल? एल» बी० ने 
मुझ प्रणा मरे हुए ब्यग्पपृर्ण शब्दों में छोटा कसते हुए फरमात्रा था--हाँ, यह तो 
स्यूतियम में रसने लायक अच्छा समइ 8॥' उसी गस्य हिल्‍ुस्तानी एयेटेसी 
(प्रयाग) द्वारा प्रडाशित द्वा लाने पर उसी उत्तर प्रदेश की मरवार मे मुके पुस्मत कर 
मामानित किया था। रथ अयपन्छेत के नियासी उत्तर-अ्देश ये एक शिक्ान्सन्ती की 
इस मनांदृति की तुलना कीजिए दूर देश नारवे-निवासी पादरी पी० वोड्टिय ये उस 
मरादनीय अध्ययमाय से, जिसने उसके टम बुदत्‌ सताली श्रेंगगेजीकोश पा जन्म दिया, 
चो सात मोदी परोधियों में प्रकाशित दुआ दे और जिसका मूल्य पौने दा सी रुपये है। 
मऔैर्ममूचर श्रौर ध्ियर्सन से बेरटिंग तण फादर एलबिन सके के श्न यूरोरीय तरत्वी 
दिंदाना में श्रयना सारा जीयन देगर मास्त की मापाशों एए सरझति यो मिलना कल्पाश 
श्यादे। 
यह भी दो यर्ष पूर्र की याय हो च्नी और तब से तो उह्टी राद्मा गदने लगी है। 
दिसदी की पुरानी द्विमायी काणोंकी नागरीआचारियों रुमा को मी अर शुच्णा, 
इच्चाल एपं दक्षिय भारत तथा दिल्‍ुस्तान से बाहर के दूर देशां + छिददी-सग्स््पं, प्रचार 
फएगने के लिए बंगरजी मापा में 'दिस्दी रिस्यू! (त॥7व॥ 405८७) मामक माँसिड प्र 
प्रशणित फरना पढ़ रहा है। मैं तो समक है हि इग पत्र ढ्रों गापादिफ नहों, तो 
$,. घंडोशइ--विपिजाशंकर दाददेप, सितिता निधास, रिदाचरगत ईजाराद, वा्टिश सभ्य 
चुद याए 4 
३. ० २४३ : मूत्र साई रात रपये । 


( रैप६ ) 


कम-से-कम पाक्तिक अवश्य ही कर देना चाहिए, जिससे इसके माध्यम द्वारा हिन्दी 
ही नहीं, अवधी-जेसी उप-भाषाओ्ं की भी अ्रधिकाधिक सेवाएँ की जा सके | नागरी- 
प्रचारणी सभा को केन्द्रीय सरकार ने इधर अच्छा अनुदान मी देंकर पोत्त्साहित किया है, 
जिसकी सहायता से ऐसा सुन्दर एवं सफल आयोजन क्रिया जा सकता है। तभी हमारे 
गुजराती, वंगाली, महाराष्ट्री एवं मद्रासी बन्छु, त्जमापा, मेयिली, अवधी, वैसवाड़ी 
तथा श्रन्यान्य उप-भाषाश्ों का महत्व समभ् सकेंगे। देखें, भगवान्‌ हमारी इस श्रमिलापा 
को कब फलीमूठ करेंगे । 


री गा ही गाहिंत 


मौगोलिक परिचय--अ्रवध भारतवर्ष का एक इतिहास प्रतिद्ध प्रान्त है। 
बैसबारा था रैसप्राढ़ा इसी अवध के एक छोटे-से मू माग का नाम है। अवध के 
दक्षिण में श्रीगगात्री और सई नदी के मध्य में जो टिस्तृत मूभाग पढ़ता है; 
बह प्रांदीन काल से तीन भौगोलिक मू-खड़ों में त्िभाजित रहा है। इन तीनो 
भू-पढ़ों मे प्रथम है ऊपर का भाग बागर, मध्य ऊा बनौधा तया इससे परे का मांग 
अरबर के नाम से अस्िद्ध है। बागर और बनौधा के मध्य म॑ रैसत्राह्म स्थित है। 
बनौधा के ह्वी एक भाग का नाम कालान्‍्तर में वैसवाड़ा हो गया । इस भू-सड का वैसवाह़ा 
नाम बहुत प्राचीन नहीं है! फ्रास्सी भाषा के प्रसिद्ध इतिहासन्ग्रथ 'तवाराप खाँ 
जहालोदी' में इसी भू भाग का नाम पक्सर-राज्य'ं के रूप मे उल्लिपित हुआ हे | उन्‍नाव 
जिले के डीडियाखेरा क राव कनकर्तिंह के समय तक यह वक्सस्राय्य के नाम सेंदी 
प्रसिद था। इस प्रदेश का यैसयाढ़ा नाम लखनऊ के नवावा के समय से प्रसिद्ध हुआ। 
फारण कि मुसलमानों के आगमन के पूर्व इस मू माग के अधिपति और शासऊ प्रेत छूतिय 
ही थे। प्रेखों के प्रतिद राता तिलोकचन्द्र के राज्यकाल में राज्य का विस्तार या प्रसार 
आईस परगर्मा में था। कालान्तर मं इस राज्य से उन्नाव नलिते के पाचि परगने--दडद्ा, 
अशोह्दा, गारिन्दा, परसन्दन, (लपनऊ जिले का) वितनौर--निकल गये | इनके अतिरिक्त 
कुम्मी, ऊँचगाव, कहतर झौर सरवन--ये चार परगने ताड़ दिये गये। इनके स्थान 
पर भगवन्ततगर को एक नये परगने का रूप प्रदान क्या गया। दस प्रकार वर्त्तमान 
काल में बैसवाड़ा के राईस परगर्ना में केवल १४ परगने ही रह गये। इनर्म डॉौडिया 
खेरा, मगयन्तनगर, पिद्वार, घाटमपुर, मगड़ायर, पाटन, पनहन, पुरवा, मौगर्यों, सरौनी, 
खिरों, डलमऊ, रायबरेली औौर वहुराँवा परगने हैं | इन परगर्ना में से डौडियाखेरा, रिहार, 
मगड़ायर, पुरवा, मौरावाँ और रायबरेली आत्र मी प्रिशेष प्रसिद्ध हैं। इनमेंसे कुछ 
स्पान अपनी पुश्यस्यिति के कारण प्रसिद्ध हैं, कुछ व्यापारिक कन्द्र होने रे कारण और 
कुछ सास्कृतिक केन्द्र द्वाने के कारय | इन परमनों में से पूरा यद्धरायाँ श्राघा रापगैली 
के अतिरिक्त श्रौर सब परगने गगाती और सई नदी के मध्य मे व्यित है। यही सूंड 
मुगर रूप से यैसगारा प्रदेश दे । 
सीमा--ैसबाड़े के उत्तर में उन्नाव वदिले का असोद्ा परगना और रायबरेली 
लिले वी महराजगज तहसील दहै। इसक पूर्व में राववरेली तिल की झलान तहसील, 


( रहृ६१ ) 


दक्षिण में श्रीगंगानी और पश्चिम में हडहा और परसन्दन परगने विद्यमान हैं| 
इस मू-भाग का क्षेत्रफल १४५६ यर्गमील है | सन्‌ १६०१ ६० की जन-गशना के अनुसार 
यहाँ की जनसेस्या ८,२४,२४३ थी | इसमें से ४४,०६७ मुसलमान, १६१ ईसाई और 
सिद्ख ये | शेप सब हिन्दू ये। बेसवाड़े का उपर्युक्त भू-माग प्रायः समतल ही है। 
परन्तु एक़ प्रकार से यह कुछ लहरदार बन गया है। यह भू-भाग वनस्पति से सम्पन्न और 
श्राच्छादित है। थाम एवं महुएण के इक्ञों की यहाँ प्रधानता है। विशेषनों का 
अभिमत है कि गंगाजी की धाटी में ऐसा सुरम्य स्थान अन्यत्र देखने को नहीं मिलेगा । 
यहाँ की धरती वड़ी उपजाक है। इस धरती ने जद्दों एक ओर घीरों और मेधावी 
प्रतिमाश्रों को जन्म दिये हैं, वहीं पर इसने साधकों, विद्वोहियो और श्रन्य प्रकार की विलक्षण 
प्रतिमाश्रों से सम्पन्न व्यक्तियों को भी उत्तन्‍्न किये हैं| ब्ेसवाड़ा का भू-भाग अपनी 
भौगोलिक स्थिति के कारण चार खंडों मे विभाजित किया जा सकता है। प्रथम गंगा 
आर लोन का मध्यवर्ची भाग, द्वितीय लोन और सई के मध्य का भाग, तृतीय लोन के 
शंगा मे मिल जाने के बाद गंगा और सई के मध्य का खंड और चतुर्थ सई के उत्तरी 

किनारे का खंड) इन उपयुक्त खंडों के मध्य मे, नदियों के समानान्तर में, समान रूप 

से उन्‍नत भू-भाग स्थित है। यहाँ को भूमि कहीं-कहों बलुई दै। अधिक गहराई तक 

खुदाई द्वोने पर यहाँ जल ग्राप्त होता हे । इसी कारण यहाँ पर क्ृषि-हिंचाई की समस्या 

निरन्तर बनी रहती है। गंगाजी की घाटी मे बसे होने पर भी बैसवारे में बंजर भूमि 

को प्रचुसरता है! अधिक प्रदेश की सिंचाई भीलों से होती है। शारदा नहर निकल 

जाने से यहाँ सिंचाई की समस्या अब सरल हो गई है। 


उपयुक्त मू-माग के अतिरिक्त इस बैसवारे प्रदेश में, एक और मूखंड है, जिसे कछार 
बहा जाता है। इसे गंगा का कछार भी कद्दा जाता दै। कार में अनेक गॉव बसे हैं | 
बरसात में गंगाजी की याद के साथ इन गाँवों का अस्तित्व संकट में पड़ जाता है। 
इसीलिए यहाँ खरीफ की फ़लल कभी ठोक नहीं हो पाती है । कछार के 
उन श्यलों में, जहाँ गॉद ऊँचाई पर असे हैं, खेती निर्विष्न रूप से होती है । कछार प्रदेश 
बड़ा सुरुम्य है। संगा, सई, लोन, सुरियावों, बेल्दा, नौदरी, चसह्ा, बछोह, छोवनदी, 
कटवार नेय्या, महराजगंज-नेय्या इस प्रदेश की प्रमुख नदियाँ हैं। पशु-पक्तियों और 
पनस्‍्पति की हप्टि से यह प्रदेश बड़ा सम्पन्न भौर समृद्ध है। पशुओं में, यहाँ पर गाय, 
बेल, भेंस, घोड़ा, बकरी, भेड़, सुअर, मुर्गा विशेष पाले जाते हैँ | सर्प यहाँ बहुतायत 
से पाये जाते 9ैं। हिरन, मोर भी यहाँ की प्राकृतिक शोभा बढ़ाने में सहायता करते है| 

जलवायु--रैसवारे का जलवायु समशीतोष्ण है। यहाँ लगमग २५१ वर्षा 
होती है । ममक और शोर यहाँ के प्रमुख खनिज पदाथ हैं। यह प्रदेश घना बसा है| 
प्रति बर्गसील यदों ४६० व्यक्तियों को श्रावादी का अनुमान लगाया जाता दै। 

यहों की जनसख्या में हिन्दुओं का वाहुल्य है। मुसलमान, ईसाई, छिक्ख, जैन, शरीर 
बौद्धों का निवास भी इस प्रदेश में रहा है थ्ौर श्राज भी है। सन्‌ १८६५ ई« में यहाँ 


( रैधर ) 


का सर्वप्रथम बन्दोवस्त डुआ था। इस बन्दोवस्त की प्रयम सेटेलमेंट-रिपोर्ट में इस 
प्रदेश की सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध में उल्लेव छुआ दे क्रि अवध के नवातों के समय 
में ब्रिटिश सेना के द्वारा सुरक्षित शक्त्ति ऊँ अत्याचारों मे जनता की रक्षा करने की कुमता 
फेवल यहाँ के ताछुकदारों में विद्यमान थी। छोटेन्यड़े समी तालुकदारों के पास गढ़ी, किला 
या कोट तथा सशस्त्र सैमिक रहा करते थे। थ्रायश्यकतानुसार वह सैन्य-शक््ति संबर्धित 
कर लेता था | ब्रिटिश साम्राज्य में सम्मिलित किये जानें के श्रनन्तर दुछ समय वक 
अवध में बढ़ी अराजस्ता रही ! सन्‌ १८५७ ई० में यह अ्रशान्ति और बढ़ गई। दिद्रोह 
के शान्त होने पर इस प्रान्त के लोग कानून द्वारा निः्शस्त्र कर दिये गये। यहाँ के 
तालुकदार अयसरों और उत्सवों पर श्रपनी देसियत से अधिक व्यय करने के कारण सदैव 
ऋणों बने रहते ये । जर्मीदारों और इपतों की दशा भी शोचनीय थी। उिपाही-विद्ोह- 
बाल में इस्र प्रात के लोगों की बड़ी क्षति हुई। सामान्य स्वर के लोगों की श्रार्थिक स्थिति 
बढ़ी शोचनीय थी | वह वर्ग लगान देने में समय नहीं था । इस बर्ग का जीवन-निर्याह 
खरीफ की काश्त से होता था। स्त्री की फ्सल से ये बड़ी कठिनाई के साथ कारतकारों 
का लगाने दे पात्रे थे। लगमगर इसी समय ब्रिटिश सरकार द्वारा यहाँ नमक बनाना बन्द 
कर दिया गया। इस कारण निम्न तथा मिम्न-मष्य थेंणी की श्रार्थिक स्थिति बहुत 
विद्वत हो गई। 
कृपि--हृपि बैसयाड़े की जीविऊ़ा का प्रमुख साधन है। परन्तु कृषि घनोत्यादक नहीं है| 
इस प्रदेश में कृषि का मुख्याथार है खाद या गोबर | निर्धनता के कारण खाद का 
उपयोग ईन्घन फे रूप में ऊिया जाता है । कृषि पुरानों पद्धतियों के श्राघार पर ही होती है| 
कृषझ कृषि के नवीन खाधनों को स्वीकार करने के लिए. डयत नहीं होते हैं। 
कृषि सींचने का काम पूरे में दोता है । इृषि छे अन्तर नौफरी दूमरा साधन है, लिसे 
जनता जीपिका छा श्ाधार मानती है। 
धर्म, भाषा और सादित्य--दव श्रदेश झा प्रधाद धर्म दे सनावन धर्म । दिन्दू 
मर्शाथम-पर्म के अनुयायी हैं। सनातन धर्म के श्रतिरिक्त श्रार्य समाज कामी कुछ 
प्रचार है। इस्लाम-धर्म के अनुयायी भी इस प्रदेश में बशुतापत के साथ नियास करते हैं । 
शेशों ने श्रा्-धर्म का गौरय और आक्षयों का मदृत्त्व यदढ़ाया । 
इस प्रदेश की गली बैसपरारी अ्रवर्री ३। मुसलमानों के छौसन-काल में यहाँ की 
राज्मापा थी काग्सी श्र ऊर्दू । अंगरेदी शासन-छाल से उर्दू को हीप्रश्रय मिला । अ्गरेजी 
श्प में अ्ेंगरेजी का अधि अचार दुश्ला। छ्ाउस्यों ने यहाँ शासन-स्ययस्था मैं 
संद्दायता की। 
मंस्त एय दिदी का पदनसाठन यहाँ अआाफरों छे सपछय मैं हुथा। शफणों को 
इस इाठ का भेप प्रास है ऊि उन्होंने इस प्रदेश छी सतदिश और सादिरक परम्गाष्यों 
के) शक्ति प्रदान फ्री। बैडपद़े में संस्कृद का डड़ा प्रचार दुशा। इसी कारण मौयर्ा 
दो'टी काशी हे रूर में प्स्पाव था। मंगावयट पर रिप्त हा में मस्त का खूर 
दरार था । 


( १६३ ) 


आज चैसपारे में दर्जनों हाई रपल, अनेक सस्वृत-पाठशालाएँ और सैकड़ों मिडिल 
तथा प्राइमरी सवूल हैं। श्राधुनिक हिन्दी के शीरप॑स्थ अनेक पिद्वान्‌ यहीं ऊे है। 

ऐतिहासिक परिचय--सैसवाड़ा य्रार्य-संस्कृति के केन्द्र-स्थान में स्थित है। गगा के 
बायें तट पर स्थित होने के कारण यह प्रदेश धर्मनिपष्ठ नखतियों श्र ऋषियों के 
कार्यकलाप या पेन्द्र रहा ह। यैसवाड़े का बक्सर स्थान पुरानों में वर्णित श्रीकृष्ण हारा 
मर्दित वकासुर दैत्य का बध-स्थल था। कद्धा जाता हे क्रि बफ़ासुर इसी बक्सर का 
निवासी था। यह भी प्रसिद्ध है फ्ि प्रसिद्ध बागेश्वर मद्धदेव की मूर्सि की 
स्थापना वकाछुर ने हो की थी और उस मूर्त्ति का नाम ववेश्वर रसा, जो आगे चलकर 
बागेश्वर के रूप में परिवर्सित हो गया है। यैसवाड़े के सरवन-स्थान का भी 
ऐतिहासिक महत्त्व है। कट्ठा जाता हैं कि राजा दशरथ के बाण से आहत होकर 
अ्रवशकुमार ने इसी स्थल पर प्राणों का परित्याग क्रिया था। मौराएों राजा मयूरध्वज 
की राजधानी थी । मयूरध्वज की सत्य-निष्ठा और कर्तव्ययरायणता से कौन परिचित 
नहीं है। इसी प्रकार गगा-तट पर बसे हुए. गेगासौ और डलमऊ क्रमशः गर्ग मुनि तथा 
दालम्य मुनि के नियास-स्थान थे । बैसपाद़े में बौदयाल वे अनेक स्पष्ट चिह् मिलते हैं। 
जगतपुर में बौद्धों का एक स्वूप आज भी विद्यमान है। इस कस्बे के पास मौद्ध- 
कालीन छिक्के और मुहरें फ्रिसानों को श्रव भी हल चलाते हुए. प्रायः मिल जाती हैं। 
सम्राद्‌ स्कत्दगुस्त के छिक्‍्के 'सेमरी' प्राम में बहुत सरया में पाये गये । प्रतिहारों के राज्य- 
काल में गजनथी महमूद ने कस्नौज पर जब चढ़ाई की,तय उस समय उसके एक दल ने 
बैसबाड़े के हृडद्या ग्राम पर श्राक्मण किया और उसे अपना केन्द्र बनाया। महमूद के 
बाद सैयद सलार ने डलमऊ पर ग्राक्मण क्रिया था। मुथलमान शासझ्रों से ब्रेसवाड़े के 
तत्कालीन बैस शासऊो के श्रनेक बार सघर्प हुए--पनपोर युद्ध हुए। बैस-क्षत्रियों के 
वश-इक्ष का विकास-क्रम मागवश से माना जाता है | 


ब्रैसवाढ़ा, बेस-चतत्रियों की केन्द्रीमूत सत्ता का जेन्‍द्ररिन्दु रहा। इस प्रदेश पर सब॑- 
प्रथम जौनपुर फ्रे सलतान इब्राहीम शाह शका ने अपनी सत्ता स्थापित करने का प्रयत्न 
किया। परत बेस-क्षत्रियों की शक्ति और एकता पर प्रवल लहर ने उस पर ऐसा आधात 
किया कि उसे अपनी इस महत्त्वाकाज्षा को पुन. जाग्रत्‌ करने का अवसर न ग्राप्त हुआ | 
जब मुगल बादशाह हुमायूँ का देरान-देश में संदेढ़फर दिल्ली का बादशाह पठान शेरशाह 
हुआ, तब उसने अपने राज्य की सर्वप्रथम मूमिऊर-नीति के अनुसार, बैसवारे के ऋपझ्ों से 
बार्पिक श्राय अनुमान कर, चत॒र्था श माग लेना प्रार्म्म किया था। “आइन-ए अकवरी' 
के अनुसार सुगलों के राज्य-काल मे बैसवाड़े के कुछ परगने लसनऊ-सरऊार (अवध सूबे) 
में और कुछ परयमें मानिकपुर-सरकार (इलाहायाद सूबे में ) सम्मिलित कर दिये गये ये | 
लखनऊ-सरकार में बेसवाडे के परथने इस प्रकार दिये हुए. हैं--ऊँचगोंव, शेढ़पुर, रणवीरपुर, 
डलमऊ, भौरावों, सरबन, कुम्मी, मगड़ायल, पनहन, पाठन, घाटमपुर, मोदान, अखीवन, 
लशगर, तारा, सियौरा, देवरल, कहजर, खातनपुर, दैहार (ऐद्ार) ! मानिकपुरूसरकार में 


( ६६२ ) 


सम्मिलित परगने थे-युलेन्दी श्रौर राययरेली । घुलेन्दी अब बहुरायाँ वें 
नाम में प्रसिद्ध है। सन्‌ १७३२ ६० में नवात्र सश्रादत श्रली पा बुद्दीन्मुल्क भ्रवध के 
यूदेदार बनाये गये । इस उमये दिल्ली पर मुगल-यादशादह बहादुसशाद झा शासन था। 
मग्ाव सझ्रादत अली पा ने श्रंपनी नवीन योजना के अनुसार बेसपाड़े पर अन्य प्रदेशों 
फे साथ ही नंगेननये मूमिक्रों कोलागू क्रिया। इसी रुमव उक्त नयरात ने अपने राप्य 
को अनेर चकलों में रिभाजित किया और इस प्रकार बैतवाड़े को मी एक स्वतस्त चक्ला 
बनने झा सौभाग्य प्राप्त हुआ। बाद में वे अवध के स्वतत्त शाखत्र बन बैठे 
और इनके बंशधर सत्‌ १८५६ ई+ तक अयध के सिंहासन पर राज्य करते रहे। इसके 
अनम्तर कम्पनी-सरफार के गयनेर जनरल लाई डलहौजी ने तत्कालीन नयाव 
बानिद श्रली शाह को शिंहासन से च्युत करके, श्रवध्र के साथ द्वी साथ बैसवाड़े को भी 
अपने राग्य में सम्मिलित कर लिया और सन्‌ १८४८ ई० में मवीन कर-व्यवस्था में द्वारा 
मालंगुजारी वंयून द्वने लगी। सम्‌ १८६४-६४, ६० में मेफएएड और जी० लौग ने रायबरेली 
में प्रथम बन्‍्दोवस्त किया । कुछ समय तक बैसपाड़ा-आात विटिश भारतीय साम्नास्यास्तगंत 
आगरा और ग्रवध की संयुक्त कमिए्नरी में सम्मिलित रद्ा। इसरा बुछ माग उन्नाव 
जिले की पुरव्रा तहसील में और श्रपिक माग रायबरेली मिले की डलमऊ और बरेली 
तहसील में सभ्मिलित है। बैसयाढ़े का प्रयम स्थायी वन्दोबत्त सन्‌ १८६५ ई० में 
हुआ था। बैसबाड़े के बैसों की वंशावली शाक्रा शालिवाहन से प्रार्म होती है। 
सयध रे बैठ, उनकी राजधानी मुगीवाटन को श्रपना आदि स्थान मानते हैं | शारर शालिवाइन 
के ऐतिहासिक श्रम्तित्व के सम्बन्ध में कोई रन्देद नहीं है । येहयाड़े के बेस की चंशायली 
शाक़ा शालिवाइन से इस प्रशर थारग्म द्वोती है -- 
१. शांत शालियादन शाका सप्त्‌ प्रवर्तक ७८ ई०| मुगीपाटन, २. इजकमार, 
३. धोपदुमार, ४. पूरणमल, ५. जगनपति, ६. परिमल्देव, ७. माणिकचन्द, ८. क्मालदेब, 
६. जसपरदेव, १०. द्वोरिलदेव, ११. इृपालशाह, १२. रत्नशाह, १३. हिल्ूपति, 
१४, राजशांह, १५. प्रतापशाह, १६. रद्शाह, १०- जिक्रमादित्य, १८. सन्तोपराथ, 
१६. क्षति, २०. जगतपति, २१९ केशवराय, २२. निर्मवचन्र और २३- अमयचन्द्र | 
(बकतर--सन््‌ १२४० ई० सह्थापकर बैसवाड़ा-राज्य, अवध) 
प्रिगत सिपाही झिठोइ में वेखयाड़े के बैसों की बड़ी क्षति हुई । इस बीर जाति ने 
अंगरेजों के विद्ध अस्त अदण करके उन्हें समूल उखाड़कर पक देने का प्रयत्न क्रिया । 
फ्लत , डौंडियाफेरे के राय-परिवार का समस्त राज्य, शंकरपुर के राय का राज्य तथा छुर्री 
सुदौली के नयरंग घराने का ग्राघा राज्य जब्त कर लिया गया। ब्रैसों के द्वाथों में उनके 
राज्य का अगपिशाश निकल गया। यह प्रदेश वीरता और स्वाधीनता के संघर्ष में सदैव 
आगे रहा है। सररगाब, पन्री, नरेन्द्रपुर, कसदआ, देवगांव ग्रिरधरपुर, सेमरपुरा, 
चन्द्रनिद्य, तोरिदर सतॉव, पाह, प्रिलण्य, वाल्दीमऊ, राजामऊ, रहवाँ हतनपुर, सेमरी, 
रिद्वार, गौरा, मलौना, अक्वरपुर आदि बैसों के सगठन के अपघान वे न्द्व-स्थल रहे हैं । 


( रहंप 


साहित्यिक परिचय--चैसवाड़ा अपनी भौमोलिक एवं शान्तिमय राजनीति 
परिस्थितियों फे कारण चिरकाल से साहित्य और संस्वृति वा पेन्द्र रहा है। ग्रैसवाढ़ें के 
प्रत्येफ जनपद और करे में संस्कृत, व्याकरण, साहित एव दर्शन के मनम-चिन्तन तथा 
अध्यापन का प्रयन्ध सिसी न-कि्सी रूप में विय्मान रहा हे । राव क्नक्िह के आश्रय में 
रहकर एफ कायध्थ दिद्वान्‌ रामकृष्णजी ने 'क्नम-प्रसाशों मामक बैद्यम वा एक ग्न्ध 
सल्यृत में लिपा था। संस्वृत-ध्याररण और दर्शन पर लिपफ़ित और उपलब्ध ग्रस्था की 
यूची बड़ी बृहत्‌ है। ग्रहों के विद्वानों का दृष्टिकोण पारमार्थिक रहा दे। ब्रैसपाड़े वी 
फेन्द्रीमूत सना छित्न-भिन्न होने के पूर्व ही यहाँ के बरेशक्षत्रिय-नरेशों के आश्रय में 
रहनेबाले कवियों ने साहित्य, बेयक और ललित-कला से सम्बन्ध रखनेवाले सहरों ग्रन्थों 
की रचना की। कहना न दूंगा कि य्रैस ्षत्रियों के आभ्रय में हिन्दी-साहित्य की पर्याप्त 
आभिरद्धि ु६ईं। राव मर्दनसिद के श्राश्य में कप्रिशण प० मुसदेवमिश्र ने अनेक 
महत्त्वपूर्ण क्राध्य-अन्थों की रचना कौ। राव मर्दनत्तिंह के पुत्र रुँवर उद्योतसिंद् फे 
आश्रय में देवक॒त्रि रहे श्र टसी बेसवाड़ें की मूमि में प्रेमलविका' अन्य की रचना की। 
राव मर्दनसिद के द्वितीय पुत्र राजा ग्रचलसिंह के राज दरबार में तीर्थराजमिश्र, 
शम्मुनाथमिश्र आदि चिराल तक रहे और काव्य-अन्थों का ग्रणयन ऊरते रहे । वैसपाड़े 
के जगन्नाथ शास्त्री महोदय महामहोपाध्याय शिवकुमार शास्त्री के समय में काशी की 
लघुत्रयी म गिने जाते थे। मौरावोँ वेदा और सस्दृत-साहित्य के अध्ययन फ्रा केन्द्र होने 
के कारण 'छोटी काशी' फे नाम से विख्यात रहा है | 
आअवधी--हिन्दी फी प्रादेशिक बोलियों मेँ ग्रदधी का प्रमुफ़ स्थान चिरकाल से 
रहा है। इसके दो प्रम॒स कारण हैं । प्रथम यह कि अवधी उस प्रदेश की बोली है, जो 
आदिकाल से सात्यृतिक, सामाजिक, राजनीतिक एव साद्दित्यिऊ चेतना का केन्द्र रहा है। 
द्वितीय यह ऊफ्रि हिन्दी के गौरव कवि महात्मा तुलसीदास एवं मलिक मृहम्मद जावसी वी 
प्रतिभाओं का विकास, इसी प्रदेश की भाषा के माध्यम से हुआ है। इस बोली में 
दो अअन्थ-रत्नों का सजन हुआ, जो हिन्दू एव हिन्दी जनता के गले के हार बने हुए हैं । 
ये ग्रन्थ हैं 'रामचरितमानस! और प्रदूमावत'। यह &श्रवधी) पूरबी हिन्दी की प्रमुख 
भाषा है। इस बोली का क्षेत्र यद्यपि प्रमुख रूप से अवध ही रहा है, परन्तु इसका प्रसार 
आज देश के मोने-सोने में वाया जाता है। हरदोई के अतिरिक्त लाभग समस्त जनपदों 
और विशेष रूप से लफ़नऊ, उन्नाय, रायबरेली, सीतापुर, बारातकी, गोंडा, बहराइच, 
सुल्तानपुर, प्रतापगढ़, फेजाबाद, लखीमपुर खीरी आदि में अ्रवधी बोली जाती है। 
डिद्वार प्रात के मुसलमान भी इस बोली ऊा प्रयोग करते हैं | इन जिलों की कतिपय तहसीलों 
में अवधी बोली और समझी जाती है। दिल्ली, बमग्पई, कलऊत्ता जेसे बड़े-बड़े शहरों में 
इस प्रदेश से नाफर बस जानेयाले लोग भी, इसका इन स्थानों में प्रयोग और प्रचार 
करते हुए, देखे जाते हैं 
सर जॉर्ज ग्रियर्सन ने पूरबी हिन्दी! बोलनेवालों की सल्‍्या का विवरण अपने प्रसिद्ध 
ग्रन्थ 'लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इस्डिया! में हस प्रकार किया है -- 
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१. श्वधी बोलनेवालों की संरया १६,१,४३,५४८ 
२. वधेलसंडी ,, ,, »% ४,६,१२,७५६ 
३. दुत्तीगगढ़ी ,,. + ». रै०४५६४३ 
देश की जन-संप्या वृद्धि के साथ-ही-साथ यह संस्या श्राज कई गुनी श्रधिक हो गई है 
प्रियर्सन मद्दोंदय ने पूर्वी हिन्दी के अन्तर्गत तीन बोलियों का अस्तित्व माना है। ये 
बोलियोँ ईं--१. अ्रवधी, २. बप्ेली श्रौर ३. छत्तीरगढ़ी। 
केलॉग महोदय ने बघेली को रीयों प्रदेश में गोली जानेग्ाली रीप्रेई का दूसरा रूप 
माना है और उसे अ्रवधी के झ्लधिक निकट माना है।* डॉ० बावूराम सक्सेना के 
मत से अवधी बोली की परिधि या सीमा निग्नलिपित है -- 
१. उत्तर में--नैपाल की भाषाएँ 
२. पूर्व में--भोजपुरी 
३. दक्षिण में--मराठी 
४. पश्चिम मे-पहाही हिन्दी । कन्नौजी एव बुन्देलखडी [९ 
अवधी के तीन रूप--डॉ० श्यामसुन्दरदास मे श्रवधी के श्रन्तर्गत तीन प्रमुस 
बोलियों--अ्बधी, बघेली और छ॑त्तीसगढ़ी--फो मान्यता प्रदान की है | उनका कथन है 
कि “अबधी के अन्तर्गत तीन मुर्य बोलियों हैं-श्रवधी, बघेली और छत्तीसगढ़ी। 
अ्रवधी श्रौर बपेली में फोई अन्तर नहीं दे | वधेलसड में बोले जाने वे ही कारण वहाँ 
अ्रवंधी का माम वधेली पढ़ गया । छत्तीठगढ़ी या मराठी और उड़िया का प्रभाव पड़ा 
ओर इस कारण वह झवधी से कुछ बाता में भिन्न हो गई है | दिन्दी-साहिल में श्रव्धी ने 
एक प्रधान स्थान ग्रहण कर लिया [? यह तो हुआ अवधी के अ्न्त्रगंत उपलब्ध 
तीन बोलियों के विपय म डॉ श्यामठुन्दरजी का कथन | परन्तु इन तीन बोलियों के 
अतिरिक्त अवभी के तीन रूप हैं। इनमे सर्वप्रथम है पूखरी अवधी, द्वितीय है परिचमी 
आअवधी और हतीय है ब्रैसवाड़ी अवधी | अ्वधी के इन तीन रूपों का ज्ञेत्र और व्याकरण 
मेद भी विचारणीय है | सर्यप्रथम पूरव्री अवधी को लीजिए । पूरबी अवधी गोंडा, 
अयोध्या, फैजायाद एवं उसके समीपस्य प्रदेश में बोली जाती है। भाषा विजश्ञन के 
श्रात्रार्यों ने इसे शुद्ध अवधी' माना है। पश्चिमी अवधी के भी व्यवहार का क्षेत्र 
लखनऊ से कनौह तक माना जाता है। इसके अनन्तर अ्रवधी का तीसरा रूप है-- 
ब्रेसवाड़ी अ्रवधी' । इसका व्यवदार-त्षेत ब्रेसवाढ़ा माना जाता है। 
पूरवी हिन्दी (अ्रवधी) के दो रूप प्रचलित हैं--प्रथम है पश्चिमी अवधी और द्वितीय है 
पूरबी अ्रवधी”| इन दोनों की मध्यवर्त्ती भाषा है बेसवारी या वैसवाड़ी | श्र इनका सीमा 
निर्धारण और प्रदेश प्रिचारणीय है । पूरवी अ्रवधी का ज्ेत्र श्रयोध्या और गोंडा है। इसे 
शुद्ध अवधी मी कहा गया है । पश्चिमी भ्रयधी का क्षेत्र लखनऊ से कन्नौज तऊ है | इसी 
4« एवोल्यूशन ऑफ अवधी * डॉ वावूराम सक्सेना, ४० हे 
३. घही, ए० २। 
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त्ञेत्र में रायरेली, उच्नाय, श्रौर लसनऊ का कुछ माग थ्रा जाता है, जहाँ बैंसबारी बोली 
जाती है। ग्रैसयारी की सीमा यैसवाड़ा-प्रदेश की सीमा तक ही निर्धारित है। बैसवारी 
इसी पश्चिमी अ्रवधी का एक रूप है। यह श्रवधी से उत्न्न होकर भी अपना प्रथक्‌ 
अस्तित्व और पिशेषताएँ रफ्ती ६ै। इटावा और कन्नौज में बोली जानेवाली पश्चिमी 
हिन्दी रूप एव आऊार में बहुत-बुछु ब्रजमापा से साम्य रखती है । इस श्रवधी में शब्दों 
के ओफारान्त रूप भी उपलब्ध हो जाते हैं, जो ब्रषमापा से साग्य रसने का स्पष्ट 
शव विद्वानों ने ग्रैसवारी का प्राचीन चैसपारी के रूप में भी उल्लेस पिया है। 
उदाहरार्थ, प्रसिद्ध वैयासरण मेलॉग महोदय ने लिसा है -- 

#अ्पने साहित्यिक महत्त्व ख् धार्मिक प्रभाव के फ्रारण तुलसीदास के रामायण! की 
प्राचीन बैसयाड़ी पूरबी बोलियों के श्रन्तंत उिशेष रूप से विचासणीय है। कहना न होगा 
फि तुलसीदास ने छुन्द-विधान वी आवश्यकताशं की प्रूर्रि के उद्देश्य से अगवा अपनी 
कल्पना की प्रेरणा से, हिन्दी की विविध बोलियों से ही नहीं, वरन्‌ प्राइृत और सस्कृत 
तक से व्याजरणिक रूपा को ग्रहण करने में श्रत्यधिक स्वातन्य से काम लिया है ।”* 

केलॉग भद्दोदय से साम्य रखनेयाला मत है--एफ्‌० ई० केई का मत। उनमे शब्दों में 
“तुलसीदास ने पूर्वी हिन्दी के अन्तर्गत प्राचीन बेंसवाड़ी अथवा अवधी बोली का प्रयोग 
किया है और उनके प्रभाव से उनके समय से आज तक राम-काव्य की रचना 
साधारणत इसी बोली में होती आई है।?* डॉ० बाबूराम सक्सेना ने ब्रेसवारी को 
प्राचीन अवधी का नाम दिया है। प्रस्तुत प्रसग में डॉ० सक्सेना का कथन है कि 
साहित्यिक क्षेत्र में श्रवधी तुलसीदास के रामचरित मानस मे प्रयुक्त होकर अमर हो गई है। 
प्राचीन श्रवधी में महत्त्वपूर्ण रचना हुई, यद्यपि इसका इतना विस्तार नहीं है, जितना 

ब्रज हम 
रे केलॉग एज केई महोदय ने ग्रैसवारो का प्राचीन वैसवारी के नाम से उल्लेस़ क्‍या है 
और डॉ० सक्सेना ने ब्रेसवारी का ग्राचीन श्रवधी के रूप में उल्लेख फ़रिया है। 
डॉ० प्रियसन ने बैसवारी वो श्रवधी का पर्याय माना है ।* डॉ० सक्सेना ने भी अपने प्रसिद्ध 
ग्रन्थ 'एबोल्यूशन ऑफ अ्रवधी' में अवधी को ब्रेसवारी का पर्याय माना है। 
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इस बोली (अबधी) का बोध कराने के लिए एफ दूसरा नाम भी व्यवहत हुआ है 
और बह दै--बैसयारी (!* 
वस्तुत* अपयधी श्रौर वैसयारी क्षेत्रों से सम्बन्ध रसमेय्राले व्यक्ति थद् भली भाँति 
जानते हैं कि वैसपागी न तो ध्राचीन अपधी है, न अ्य्धी का पर्याय ही। बैंसयारी 
अ्वधी के अन्तर्गत जीउित और बोली जानेयाली एस बोली है, जिसकी अ्रपनी एथर सत्ता, 
पृथर्‌ उच्चारण और फिनित्‌ ध्यक्‌ व्याफरण मी है। परन्तु इसका यह ताल नहीं है कि 
बैठयारी अयधी से स्था मिन्न या प्रथ<ऋ बोली है । इस सम्यन्ध में लपनक गिश्यतियालव 
के हिन्दी यिभाग के श्रव्यापफ टॉ० देवमीनन्दन श्रीपास्तवथ का कथन पठनीय है-- 
“पैसप्रारी अरयधी का पर्याय नहीं है, बरन्‌ उसी के सिस्तृत क्षेत्र के अन्तर्गत एक सीमित 
प्रदेश में अ्रनलित प्रोजी हे। श्रीकेलॉग भ्वोदय का, लिन्‍्होंने रामचरित-मानस! की 
भाषा को प्राचीन बैसगाड़ी! का नाम दिया है, तिचार यद्यपि इस रिपत्र में श्रव्रिक स्पष्ट 
नहीं है, परन्तु उनसे फथमों से इतना अवश्य स्पष्ट है कि वे बैसयारी को अयधी से सर्व॑था 
मिल स्तन बोली मानते हैं [? 
श्रवधी एव बैसपारी के सम्पन्ध में चार प्रिभिन्न विचार हमारे विचारा्थ ग्रल्तुत हैं --- 
(३) केलॉग महोदय के मतानुख्ार चैसयारी अयश्री से सर्यथा भिन्न है। परन्तु 
ब्रैशपारी का अ्रवध एव रीयों की वर्त्तमान बोलियों से निकट ससपन्‍्ध' है । इसका 
मूल रूप रामचरितमानस में द्रप्टव्य है | 
(२) ग्रियर्सन महोदय थे मत से बैसयारी एक सिस्तृत क्षेत्र की भाषा है। इसके 
अन्तगंत युन्देलपडी, रीवाँई तया अवंधी बोलियाँ हैं। इसीलिए कमी-कभी 
ैसयारी' ग्वर्धी के पर्याय के रूप में प्रहण की गई है | 
(३) डॉ० यावूराम सक्सेना के मत से बैसयारी अवधी के अन्तर्गत एक योली है, जो 
सीमित प्रदेश उन्नाय, लखनऊ, रापपरेली और पनेहपुर में बाली जाती है । 
(४) डॉ देपकीनन्दन श्रीयास्तव वा सक्‍सेताजी से मतभाम्य है। वे उनके भत को 
“अधिक स्पष्ट, यथार्थ एवं युक्तिसगत मानते हैं ९ 
हमारे मत से लॉग एव ग्रियन का मत भ्रमपूर्ण है । नवीन अनुसधानों ने यह 
सिद्ध कर दिया ह कि उन्देलसड़ी पश्चिमी हिन्दी के अ्रन्तर्गत है। डॉ० सक्सेना एप 
डॉ० ओऔरीयास्तव के मत अधिक तकीसम्मत हैं । 
आयी और बैसबारी मे भेद--अयधी और वैसपारी का पारस्परिक सस्बन्ध पीछे 
स्पप्ठ जिया जा चुका है। अपधी के अन्तर्गत एक उपयोली होने पर मी व्याजरण और 
उच्चारण फ्री दृष्टि से बैंसवारी मी अपनी विशेषताएँ हैं । अप यहाँ पर हम व्यासरण की 
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२... रामचरितमानस की मापा, ए० छ०। 


( र६६ ) 


दृष्टि से उपलब्ध श्रवधी एवं ग्रैसवारी के भेद पर विचार करेंगे। व्याकरण और उच्चारण 
की दृष्टि से दोनों में प्रचुर भेद है। यहों पदले हम व्याकरणगत भेद पर विचार फरेंगे। 
१, वत्तम्ानकाल की सहायक किया-- 


(क) बैसवारी में (मैं) भ्रादिउ (हम) श्राहिन 
(व्‌) श्राहिस (ठुम) आहेठ 
(ऊ) श्रॉहि, आय (वे) श्राह्टी 


अबधी का (इन तीना रूपों की तुलना में) सुझाय हां, हद! वी ओर अधिक है। 
(ए) बैसबारी में 'है” के लिए. 'हन' का प्रयोग होता है, परन्तु अ्रवधी में इसके 

लिए, 'ग्रहू? प्रयुक्त द्वोता है। 

२. ग्रोँदा में बोली जानेवाली यैसबारी में विशेष प्रयोगों में सतज्ञा कारफ चिह्न है! 
'पर', 'खे', जबफरि श्रवधी में इसके श्रल्पप्राण रूप 'कर', कै! मिलते हैं| यथा-- 

ब्रैसयारी में 5» ओखर दासा | 
अबधी में -+ . रामकर दासा | 

३. बैसवारी क्षेत्र में कर्ता कारक चिह्द 'नैं! प्रदेश कर गया है, जबकि अ्रबधी में 
इसका प्रयोग नहीं हो रहा है । 

४. मूतफालिक सकर्मक क्रिया अपने वचन और लिंग के प्रयोग में कर्म के गनुसार 
परिवर्तित द्ोती चलती है! यह परिनिष्ठित हिन्दी की विशेषता है, जो कि 
पुरानी अवधी तथा पूरप्री श्रवधी में देखने को नहीं मिलती है। यथा-- 

दीन्‍्हा नेन पंथ पहिच्नानी | 
कीन्हा रात मिले घुस जानी | (यहाँ कर्ता छिस्जनहवर है) 
हिन्दी वे श्रतुसार 'दौन्हा! और 'कीन्दार के स्थान पर क्रमसे “दीन्हे! एवं 'कीन्हेः 
रूप होने चाहिए। बेसवारी में अवधी के प्रभावस्वरूप उक्त प्रवृत्ति विकसित हो गई है। 
'मानस' में भी इस प्रिकसित प्रवृत्ति के दर्शन किये जा सकते हैं। 
मानस! मे 'ते देखे दोठ अ्राता ।' यहाँ “भ्राता? कम बहुबचन में प्रयुक्त रुआ दै। 
उन्हीं के प्रभावस्‍्वरूप क्रिया बहुबचनान्त हो गई है। 


५. भविष्यत्कालिक स्चना में अवधी की प्रवृत्ति 'ब! प्रत्यय के योग की है। साथ ही 
उसके भिन्न ध्वन्यात्मक रूप भी हैं, यथा बा), बे', “ब्या! आदि। परन्तु 
बैसवारी अवधी का मुकाव ६? सुपान्तरों की ओर हो अधिक है। केबल उत्तम 
पुरुष के रूप के साथ ही 'ब' मिलता है। यथा-- 

हम जाव, हम जइबे | 
तू. जइहैं, तुम जइहों । 
ऊ जाई, उई जहइहे । 


( २०० ) 


मागस' की भाषा फा श्रध्ययन करने से प्रकट होता है हि उसमें श्रैसयारी थे! समस्त 
भविष्ययालयोधर रुप परयुख्ता के साथ अयुका हुए एै।. उदादरणार्थ -- 
(१) हम सब भाँति करत सेतकाई (अयो० ऊर०) 
(२) लग मली तिधि लोचन लाह (या० क्ां०) 
(३) यहि गिधि भर्तेहि देवहित होई (य० ऋं०) 
(९) पर्हिं भांति पिय सेग करी । 


मारग जनित सकल श्रम हरिही (अयो० का०) 


(५) यण्‌ पतन अमु राधिह, तर अ्पराप विध्ार (हु० का०) 
(5) कि सेन संय संघारि निश्तिचर राग्र सीतद़ि आानिहे (क्ि० कां०) 
(७) राम प्राय सब करिहट, तुग्ह बल बुद्धि विधान (धु० क्रं०) 


६. नियाथक संजा (00 प्रात) मे पिद्धत रूप एय्बचन में श्रयधी रूप निरनुनातिक 
रहते हैं, जय हि शैसवारी ही प्रवृत्ति श्रतुनासिकता की श्रोर है । 


यथा, 
अथया, 


अथपा, 


घूर दें (श्रवर्धी) 
धूम मैं (पैसपारी) 
रहे तैं (श्रयर्धी) 
रद ते (पारी) 
उठे तें (अ्रवधी) 
उठी पे (प्रसबारी) 


७. कार चिह्दों के रूप +-+ 


सस्याकारक 
१. कर्ना 
२. कर्म 


है. करण 
४... सम्पदान 


४... अपादान 
६. सम्बन्ध 


७. अधिररण 


पड़ीयाली 
मो, लिए, पातिर 


मे, द्वारा, से 
का, लिए, पातिर 
तई 


सर 
का, की, के 


मैं, पर, तक 


अयधी 


क, हि, ड्ि कह 
क,्का 

सतत, से, सौं 
क, कह, पे 


सन, सेन, ते,तेंद, ते 

कर, करे, करा, केरी 

न 

के, के, केरि, कर 
म, मा, मह, माद्ि 
माऊु सुदद, मु, 
लय 

मेमारी, पे, परि, 
अपरि, पर, लागि, लग 


क॑ परे, की 

सौं, सी, में, हैं, ते 
क॑, क्योर, क्येरि, 
क्वार, के कने 
मेहया, माही, मद 
लाग, लग्ग 


( २०१ ) 


८. संबंधवाचक सर्वनामविषयक भेद -- 


१. छड़ी बोली में मेरा, तेश, उसका, सबका 
२: श्रवधी में मोर, तोर, उहिका, सब्केर 
३. बैंसवारी में म्वार, त्यार, वाहिका, सवक्यार 
£. सर्बनामों के रूप में सेद -- 
बोलो तीनों स्वनामों के रूप एक वाक्य 
१... खड़ोगोली कौन, जो, वह बहाँ कौन जायगा 
२. पूरप्री अ्बधी के, जे, से हुवा के जाई 
३. पब्छिमी को, जो, सो हुआ को जेहे 
४. बैसवारी को, जो, सों हुवा को जहईं या जैष्ौ 
१०. क्रियागत सेद --- 
खड़ी वोली. परहिचमी श्रददी. पूरबी अवधी .. बैसबारी अवधी 
१. आ्राना आवन आ्राउव अइबे 
२. जाना जान जाब जइबे 
३. फरना करन करब करिवे 
४०. रहना रन रहिवे 


रह 

३३. बैलवारी अवधी मे जहों तक सबेनाम रूपों का सम्बन्ध है, बचन-भेद के अनुसार 
उत्तम पुरुष के अन्तर्गत दो रूप मिलते हैं।ये रूप हैं--(१) मै तथा (२) हम । परन्तु पूरवी 
अबधी में केवल हम! का प्रयोग होता है । रामचरितमानस में दोनों रूप मिलते हैं -- 

(१) हमसे तो आजु जनम फलु पावा | 

२ (२) मैं छिस्ु सेवक जद्यपि वाया। 

येसवारी में मध्यम पुरुष में 'तुइ! श्रीर 'तम” और प्रवी श्रवधी मे तू” और दूं का 
प्रयोग होता है। श्रन्थपुरुष के लिए प्रैसवारी में बहु! तथा 'ठ३” और पूर्वी अवधी से 
'ऊ' और 'बो! का प्रयोग किया जाता है। सम्बन्धवाचक रूपों में 'जो' का प्रयोग संत्र 
मिलता है। परन्तु प्रश्नवाचक रूपों में मिन्नता है। बेसवारी में इस अर्थ में 'कोर तथा 
का का च्यवह्र होता है। पूर्वी अवंधी में इसके लिए के! तथा कार का प्रयोग 
ह्टीता है । 

बैसवारी में सवंनामों में तम्बन्धकारक रूप होते हैं--'हिमारे', उनकी “बहिऊे, इन! 
“जेहिके आदि, परन्‍्त॒ पूरबी अवधी में यही रूप--मोरे', वोरे', 'जाका? आादि--हैं | 

१२, क्रियारूप-- 

पूरदी श्रवधी में जो श्रर्थ (हम देत हुई! से व्यक्त होता है, उसे अ्रकट करने के लिए; 
जैसवारी में हम देइत है? का प्रयोग होता है| 

१३, सामान्य मूतकाल के रूपों में पूर्वी अवधी एवं वैसवारी--दोनो में ही मून धातु 
के साथ प्रायः 'इिसि', इन, यो? तथा आं प्रत्ययों का योग मिलता है । जेंसे, बहु 
कह्िसि, उद्द कद्दिन, तुम कहों | मानस में भी इनका श्रयोग इसी रूप में मिलता है? 


( रण ) 


मागेसि मेघनाद वी छाती', कष्टेंस सहल निमिचरिन्द बोलाई, अनुपम बालक देसेन्दि 
जाई, 'देखेडें गयन राम पर दूना, तु न दूसर में बं्धु जाता । 


१४, अ्रपू्ण-मूतकाल बोधर वाक्‍्यों का संगठन श्रयधी में निम्नलिसित प्रकार से 
होता है-- 
तू श्रावत रहया', हम ग्राउत रऐ/, 'वे श्रापत रए', 'ठ३ श्रापत रहा | 
बेसपारी में दनगा प्रयोग निम्नलिशित प्रसार से दोता है-- 
तुम आ्ावत रहा, 'हम श्राइत रहे', मी आपत रहयी, 'ठश आवत रहें! | 
पूर्ण-भूवक़ाल थे रूप पूरपों श्रवधी में इस प्रकार द्वागे-- 
हम झ्राए रहे 
वे ध्राए रहे 
सयश्रा रहें 
परन्तु वैसपारी में इनके रूप होंगे-- 
हम झ्ाए रहने 
उड् झ्राए रहें, बहु श्राई रहे 
सत्र श्राए रहें 
१५, थैसपारी में सामान्य सकेतार्थ ्ाल के रूप इस प्रसार होगे-- 
में हातेडें, हम होइत, तुम होत्यो, डइ द्वोती । 
परन्तु पूरपी अवधी मे इसके रूप निम्यलिसित होते है-- 
हम होते, थे द्वीते, तू द्वोध्या । 
धमानस! मे उैसवारों के प्रयोग बहुत मिलते दें । उदादरणाथ, 'पिवहिं साइ सातेठ 
पुनि तोही', 'ती पनर करि दतिउ न हसाई', 'करते हु राजत तुग्ददि न दोय!, “लो तुम्हहि 

, अंवतेहु मुनि की माई ।! 

५, अवयी और पैसवारी का मेद प्रदर्शित करने के लिए इतने उदाहरण पर्यात है 
इनके अतिरिक्त दोना बोलिया में व्यासर्ण-गत एवं उच्चारण विपयक अन्य भेद विभेद हैं, 
जिनका उल्लेख विस्तार भय के कारण नहीं स्या जा रहा है। 

बैसप्रारी की उद्ारणविपयक्र अपनी विशेषताएँ हैं। श्रैसबारी में व”, या श्र रो 
झा प्रयाग प्रचुस्ता के साथ होता है । उदाहस्णार्थ, यहाँ पर कतिपय शब्द उद्धुत किये 
जाते ईं-- 


बे का प्रयोग : 
तोर त्वार 
मोर स्वार 
भोर म्वार 
शोर स्वार 


चोर ब्वार 
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ध्ये का प्रयोग . 
सियार स्यार 
का क्यार 
उजाला उजियार 
“ए का प्रयोग 


जलना. जरना 
फ्लना फ्सना 
ब्लना य्र्ना 
उलकना उरमना 
थाली थारी 


चेसवारी की व्याकरणगत कतिपय विशेषताएँ-- 

अवधी एव बैसवारी के भेद का अध्ययन कर लेने के अनन्तर अय जैसवारी की व्याकरण 
सम्बन्धी विशेषताएं स्वत प्रकाश मआ जाती हे। यहाँ पर उन्हीं कतिपय विशेषताओं 
पर हम ध्यान देंग । विद्वानों का अमिमत द ऊफ़ि उैसवारी का मूल उदृगम खोत 
अपभ्रंश है। डॉ० श्यामसुस्दरदास का गमिमत है कि “एतिदासिक दृष्टि से भी देखें 
तो हिंदी शौरसेनी की बशज है और पूरब हिन्दी थ्रय॒धी, गेसबारी, छत्तीसगढी तथा बयेली 
आर्धमागधी की”? कतिपय विद्वानों का मत्र है ऊ़नि पालि ग्र्धमागधी श्राइृत का 
साहित्यिक रूप है। पैसवारी व्याऊरण पर इन सभी भाषाओं के व्याजरण को प्रतिच्छावा 
इष्टिगत होती है। स्थान-स्थान पर येसवारी व्याकरण प्राक्तत एवं अपश्रश-ब्याकरण से 
पहुत-छुछ साम्य रफती है । स्तेप मे प्रेसवारा भाषा एव व्यासरण, सल्कृत, पालि, प्राइत, 
झधमागधी के स्वाभाविक क्रमिक विकास का सरलतम रूप है | 

बैसवारी की स्वृरगत विशेषताएँ-- हि 
(१) अ्रपश्रश की अमुफत प्रवृत्ति ह अन्त्य स्वर का हस्वीकरण!। ध्वनि के ज्ेत्र में 

अपभ्रेश ध्वनिर्यों, प्राह्त घ्यनियों का अनुगमन करती हैं । अ्रन्त्य स्वर के हस्वीऊरग की 

प्रवृत्तिपालि एव प्राइत मे मी उपलब्ध ह्वाती है परन्तु अपभ्रश म॑ दूसफी अधिकता है | 

बैसवारी म॑ इस हस्वीररण की प्रवृत्ति का बराहुल्य ई । यैसवारी सज्ञारूप पिशेषण, 

सम्बन्ध कारक + स्बनाम, सड़ीयोली एड ब्रज क आऊारान्त एवं ओजाशात सता, 

विशेषण तथा स्ंनामा के अनुवृल नह होते हैं, वस्न्‌ आऊारन्त होते हैं। यधा-- 

खड्दीयरोली--#ैसा, तैसा, भसा, छोटा, सोटा, हमारा, भला, घांडा। 

ब्रजमापा --सो, तैसा, मैसा, छांथे, साठो, हमारो, भलों, घाड़ा | 

बैंसवारी -- कस, तैस, मै, छोट, पोठ, हमार, भल, थोड़ ॥ 
(२) बैसपारी मे लघ्वन्त की यह प्रइृत्ति वर्तमान कदन्‍्त रुपों में भी पाइ जानी है | यथा-- 

१. भाषाविज्ञान--ढॉ० श्यामसुन्दरदास, ए० १०७५। 
३५ हिन्दी के विकास में अपभ्रश का योग--श्री नामवर सिंद, ए० ४५ | 
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पड़ौग्रोली--पाता, रोता, सोता, छोठा । 
बेसवारी -- जात, शेवत, सोवत, सोवत | 


(३) प्राइत तथा अ्रपश्रश में वैदिक स्वर क्र! का रुप दा में परिवर्तित हो जाता है। 
वैसपारी में मी यही प्रदुनि पाई जाती दै। यया-- 
मस्कृत--क्षषि, ऋण, ऋतु, ऋज। 
बैसपरारी--रिम्तिं, रिन, रित्र, ग्वि। 
पैसयारी मे मध्यवत्ती 'ऋ!” भी ९? के रुप को महण कर लेता है-- 
सस्य्त-जञ न । 
चैसबारी->रुस, 
इसी प्रकार शब्द के श्रादि एवं मध्य वे प्रयुक्त ऋ! स्वर ॒'थ्र', |! तथा का का 
रूप धारण कर लेता है। उदादरणार्थ-- 
सम्कत-तूंग, ऋग, हृदय, श्य्यार । 
तैसयरी--तिन, रिन, हिव्रा, सिंगार ! 

(४) ैसपारी मे बैंदिस संपि-स्थर्स 'ए? तथा ओर! का परिवर्तन श्रिइ' तथा “ग्रठ! के रूप मैं 
होता है । सयुक्त व्यन उैसपारी मे प्रचलित नहीं है। उदाहरण निम्नलिखित है “८ 
मैरस-भद्दरय, फौरय-कठरय, सौर-सठरि, देव-दइव । 
तैसयारी में मइया, भइया, ददया, अ्इसी, बइसी, कड़वा, दउवा, नउवा, इसी प्रकार 
चनते हैं। 

(५) पैसपारी मे भी श्रपभ्रश के समान ही शब्दा के अन्त में प्रयुक्त डे, हुं, ह, दिं' 
का हम्व उद्यारण ह्वाता है । 
उदाहरण--लहऊ', 'हठ!, जाउँ, 'लाउें', बइठउ!। 

(६) पैसप्रारी मैं स्त्रीलिंग श्राकारान्त लब्चन्त हो जाता है | 
यया--बाला-बाल, माला-माल । 

(७) गैसपारी में 'य! और 'व , 'ज! और '' का रूप धारण कर लेते हैं। उदाहरणाप॑-- 
यौयन-जायन । आचर्य-अचरल | यश-जस | युवती-जुबति। 

(८) बेसवारी से आदि एय मध्य स्व॒रागम तथा स्वर विपयंय के उदाहरणों का बाहुल्‍्य हें । 
'छदाइरशार्थ-- (+) स्नान--अछनान । 

(ख) स्वी--दस्ती । 
_._ (ग) सकूल-इखकूल। 
मध्यस्वर के उदाहरण-- 
चन्द्रमा--चदरमा | गर्ब--गरव | ग्रहण--गिरहण । 
स्थ॒र विपयंव के उदाहरण -- 
(क) अगुला--उग़ुली । 
(ख) इचु--ऊ्व। 
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(ग) रमशु-मूँछ । 
(व) पुच्छ--पूँच । 
(१) खड़ीबोली और त्रजमाषा के समान ब्ैसवारी में स्वर-रद्दित व्यंजनों का प्रयोग नहीं 
होता दे। बैसदारी में ऐसे अवसरों पर 'इ! और 'उ' का प्रयोग शेता दै -- 
(क) स्थार--सियार | 
(ख) प्यार--पियार। 
(ग) कार--कुंबार | 
(घ) दार--दुआर । 
(ड) ब्याह--वियाह । 

(१०) बैसवारी मे श्रादि, मध्य एवं अन्त स्वर के लोग के उदाहरण प्राप्त होते हैं| यथा-- 

न्रयोदस--तेरस, इमली--इम्ली ) 

(११) अधभागधी की अन्य बोलियों के समान बैसवारी में भी स्वस्ब्यत्यय की प्रवृत्ति 

पाई जाती है। यथा-- 
(क) मयूर--मोर । 
छि) द्वितीय--दुइआ । 
(ग) चठ॒धी---चउथी 
(१२) बैसबारी में कभी-कभी, शब्दविशेप से कुछ अच्रों को भी उद्यारण में निकाल 
देते हैं| उदाहरणार्थ -- 
ग्रथि--गाठ । 
पलत्यी--पलगी 
ब्यक्षनगत विशेषताएँ -- 
(१) गैसबरी में अल्पप्राश ब्यंजन मद्प्राण का रूप धारण कर लेते हैं। यया-- 
(क) गह--घर । 
(ख) प्रायुय--पाहुन । 

(२) बैसवारी में शब्द के मध्य में प्रयुस्त क, ग॒, च, ज, द, न, प, मं, व का प्रायः 
लोप हो जाता है। गह प्रवृत्ति प्राकृत में भी विद्यमान है। इस कथन के समर्थन 
में निम्मलिखित उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

(क) ब्ची-यई । 
(जल) मयूर--भऊर | 
(ग) कोकिल--कोयल । 
(घ) प्राम--गाव । 

(९) कमल--कंदल ३ 

(१) संस्त-शन्दों के मष्यवर्ती व्यंजन प्राइत तथा अपरश्रश्य में यदा-कदा भिन्न ब्यंजन के 
रूप को ग्रहण कर लेते हैं। यह प्रद्डति बेधपारी में भी तियमान हे ! उदाहरणापै-- 
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मेप--मेह, मुप--समुदद, वधिस्वहिर, वधू-नहू, कओप--कोह । 
(४) संस्कृत की ऊष्म धघ्वनिर्यों शा, पा, सा प्राहुत में छ! के रूप में परिवर्सित हो 
जाती हैं। ग्रेगवारी में मी यह श्रवृत्ति पाई जाती है -- 
चैतपारी में 'श' पष्ठी और ५ छुटी का परिवर्चन 'स! में हो जाता है। यया-- 
(क) निशा-निसा । 
(एप) शरीर--खरीर | 

कमी-कमी बैसेवारी में 'शा और 'स' का रूप 'ह! में परिवर्जित हो जाता है | यधा-- 
मास--माह। प्चउत्तर-वद्ुद्तर। 

(व ध्रायः 'फ! के रुप में परिवर्तित हो जाता है। यथा-- 

«.. हर्ष--हएप। मसापा--भासा]। आरऊर्षणश--आ्राकरपन | 

(४) श्रेषवारी में अन्त व्यंजन लि), (र! में परिवर्तित हो जाता है। वया-- 

* थाला-थारा। क्ला-केरा। खाली--सारी। 
काली--कारी । नाली--जारी । 

संयुक्त व्यंजन-- 

(१) संपुक्त ब्येजन कौ दृष्टि से भी ब्रेसवारी विशेष रूप से श्रध्ययनीय है, यह मती भाँति 
विदित है कि संयुक्त व्यंजनों का प्रयोग संस्टृत में बराहुल्थ के साथ होता है। ग्राइत 
और अ्रपश्र श में सयुक्त ब्य॑जनों का प्रयोग बहुत कम मिलता है। बैसनारी की* 
संयुक्त व्यंजन कुछ विकृत रूप में उपलब्ध होते हं। वैंसवारी ने सपुकत व्यंजनों को 
सरल बनाने में जननी मापाश्ं द्वारा ग्रहण किये गये नियमों की स्वीकार करिया। 
ब्रैसपारी में स्वर-भक्त्ति द्वारा परिवत्तन उपस्थित हुआा है । 

उद्ाइरुणार्थ-- 

कार्य--कारज | 
मर्यादा--मरिजाद । 
शर्यत--यरवत | 
पत्ली--यतनी । 
परबंत--पस्बत । 
भ्रम--मरम | 

(२) बैषपारी मे ब्यंजन-विपयंव-विधि के द्वारा शब्दों के रूप परियर्सित हो जाते ईैं। 
उदाहरणाय--- 

लखनंऊ--नपंलऊ | बताशा--बरठाठा | नुक्सान--लु॒स्कान | 

(३) समीकरण के द्वाय मी बैसवारी के शब्दों के रूप परिवर्सित हो जाते हैं | यथा-- 

मित्र--मीत । श्वेब--खेत । 

(४) बैवारी में आदि व्यंजन, मध्य व्यंजन तया उपरि बध्यंजनों का भी लोप हो जाता है । 
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आदि व्यंजन-लोप के उदाहरण -- 
स्तन--थन | “स्थूल--थूल | स्पम्म--फम्म । 
मध्य व्यंजन-लोप के उदाहरण-- 
श्याला -छाला। पुष्फर-योसर | 
उपरिलोप का उदाहरण-- 
प्रड़ग-सगा। 
(४) अर्धभागधी के समान बंखवारी में भी 'सफ' का को; शव, स्स! प्स! श्रादि का “ब्छु 


या छ' हो जात है। उदादरणा्थ -- +० 
(क) बृहस्पति--वेफई | 
(फ) मत्सर--भच्छुर | धै 
(ग) सत्स्य--मच्छ । 
(घ) पश्चिम--सच्छिम [ न 

(६) बेसबारी में अपभ्रश के सप्मान ही याहश, तादश, कीहश, और ईद्श के लिए 
जेहु, तेहु, >ह, एडु मिलते हैं। 

(७) बैसवारी में व्यजना का लोप ही नहीं, बरन्‌ आगम भी होता है | इसके तीन रूप हें-- 
(क) आदि व्यजनाणम-होप्ड --होठ । 
(ख) मध्य , +४ “बानर-नबादर | 
(ग) अन्य ,, » “जेल्य--काहिह | 
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बैेसवारी साहित्य--बैसवारे की सामाजिक, सास्कृतिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों 
पर पिचार फरने से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह प्रदेश मुख्यतया ग्रैस ठाकुरों द्वारा चरछाया 
गया था तथा इस प्रदेश की वीरता और साहसपूर्य परमपराशों से बड़ा निकट सम्बन्ध 
रहा है| गवधी का सर्व प्रथम काव्य ग्रथ (जो इस समय तक उपलब्ध है) सन्‌ १२३० ई० 
में वीरकाम्य के सुप्रसिद्ध एवं यशस्वी कवि जगनिऊ द्वार लिखा गयां। इस अथ 
का नाम है ्राल्द-खण्ड'। इसकी कथा का सम्बन्ध मद्दोवे के यीरों के चरित से है | 
'आल्ह-संड' उत्तर भारत और विशेष रूप से बेसबारे की एक बड़ो ही लोकप्रिय रचना है। 
'आ्राहह खड! की भाषा अवधी है, जिसमे पैसवारी की प्रधानता है। इस अन्य जन भाषा में 
वैसबारी की कहायतों, क्रियापदों और उद्चास्णों की विशेषताओं की प्रचुरता है। अधिक 
समय तक मौसिक रहने के कारण इसकी भाषा मे श्रन्य भापाशों और बोलियों के शब्दों ने 
घर कर लिया है। दाल्हे-सड” की भाषा इस बात का प्रमाण है कि सर्वसाधारण की 
ब्रोलचाल की मापा भी ओजपूर्ण पिषयों की रचना का माच्यम बन सकती है। आाल्ह-खड? 
की भाषा मे शरेज और प्रवाह सर्वत्र विद्यमान है। उगैसवारी में बीररस से सम्बन्धित 
भावों फो व्यक्त करने की सुन्दर शक्ति है। जगनिक का आराल्इ-सड' रामचरितमानस! 
के अ्नन्तर अवध प्रदेश का समसे लोकप्रिय ग्रन्थ है| 
मक्तिकाल में साहित्य चार घाराओ मे प्रयाहित हुआ । इनमें प्रथम है सुत-कान्य, 
द्वितीय प्रेमकाव्य, ठृतीय रामकाब्य तथा चतुर्थ हृष्णकाव्य है। इनम॑ से कृष्णकाब्य की 
रचना ता पूर्णतया ब्रनमापा में हुई ) प्रेमकान्य और राम-साहित्य का अधिकाश अवधी में 
लिा गया, जिसमें यैसवारी की पनीमूत छाया अकित है। क्रारण फ्ि इस साहित्य के 
अधिक कि अयरध प्रदेश के ही नियासी थे या उसी न किसी रूप में इनका सम्बन्ध इस 
प्रदेश से अवश्य था। सत साहिन्य की भाषा या तो 'सधुक्कड़ी” फह्दी जाती है, परन्तु इस 
साहित्य के भी कुछ कर ईं, जिन्द्ाने अवधी के माध्यम से भावों की अ्रमिव्यक्ति की थी। 
सत ऊिया में अवधी के माध्यम से काव्य रचना करनेयाले +गियों की एक सूची मैंने 
आज ले प्राय चार वर्ष पूर्य प्रकाशित अपने ग्र-थ अबधी और उसका साहित्य! में प्रस्तुत 
की थी | मैंने इस सूजी में सत मलूकदास सत मथुरादास, सत धरनीदास, सत चरनदात तथा 
छत्त कवि रामरूपजी का उल्लेस़ किया था। प्रस्तुत पूची में सत पलदू सादर और भीखा 
साइप का उल्लेप़ कर देना श्रापश्यक हांगा। पलद्टू साइम श्रयोध्या के निवासी ये 
इन क्रिया की भाषा में जैसयारी के शब्दों और कहावता का श्रयाग सूत दुद्या है। 
मलूकदास तथा पलटू साइयर की ऊविता में उैसबारी क शब्द अचुरता फे साथ प्रयुक्त हुए हैं | 
'ब्रेम-काब्य! जे लेपकों में अयधा के माध्यम से कप्रिता लिपनेयाले मुसलमान कवियों में मैंने 
अपने अन्य औयय्री और उसका ताहित्य' में जुतयन, मन, जायसी, फ्ाध्तिम शाह, निसार 
कबि, एयाजा अश्रहमद, शेप रदीम, नसीर, उसमान, नूर भुहम्मद, आलम तथा हिन्दू-कवियों 
में ईश्वरदास, पुहुकर, नरपति व्यास, ग्रोवधंनदास के पुत्र सूरदास, दुधहरनदास, 
फोटा-नरेश मुकुन्दर्तिद, जनकुत, कवि सेवाराम, जीयमसाल नागर का विशेष समादर 
के साथ उल्लेख किया है। इनमें से निसार कवि, कास्ििम शाह तथा राजा अहमद 


( ११० ३) 


५ 3 


पैगपारे के नियदय तीं परेय के वियागी स। जावेगी भी रायबरेली के जाशगवगर के 
गौरप की थे। इन चारों को थीश में यैसयारी के शब्द श्रौर जिदाग्री पे सुर्दर प्रयेग 
मिलते, ैं। जितना गुरार इसला प्रय्यनीया है, उतनी दी सामोहक इसी माता 
भी है। ऊपर यहा णा चुडा है कि सौररस से ऐ्मस्थित भागों फी श्रमिग्परित फै लिए 
बैसदारी बहुत डपपुनत सोली है। परसतु इस परिसों की रघगाएँ देशफर पहना पड़ता है 
कि सैसारी या झ्यभी में प्रेम ए/ सजातीयथ सागनाप्रों प्रो मदर एंं एदपमांदी दगसे 
प्यक्त करने की भी ग्रगार शहति दै। अेगयादी की दृष्दि से 'शागसी क्री भाषागत 
विशेषताणों का सम्तिर यर्णन 'ब्मभी ौर उसका साक्षियोँ थे ३६ से ४० पृष्ठों में 
किया है। छह: पुनगीत अ्रपेछ्ित नहीं है। उरामान, प्रालम, मूर मुह्मद श्रादि के 
पाब्य में मी बैमपरी का सुप्दु रूप उपलब्ध दोता है। श्रारवर्य है हि हिन्दू-येमास्यानकार्ये 
पी मुलगा में मुसलमान-्ेमास्यानकारों भी भाषा बैंसवारी फे श्रीक निझेट है। 
एामकाण! फे अन्तर्गत दिनदी ये श्रेष्ठ प्रस्ग वी रचना गैगपारी में ही हुई। भ्रिपसंन, 
पेई, पेलॉग एवं डॉन वायूराभ सक्सेना मे 0 स्वर से इस दृष्य यो स्वीयार रिया है। 
आनस! में बैसप्रारी का प्राशन शौर सुन्दर रूप देखने यो मिलता है। मानस फी भाषा 
मूलतः बैसयारी दे, परन्तु खाथ ही श्रपधी के बन्य विविध रुपों का प्रयोग भी सूत्र हुआ । 

इसके श्रतिरिकत अन्तर योलियों और उपयोतियों फे शब्दों का प्रगोग हमारे कवि ने, 

स्पान-स्थान पर, किया है। इस मन्य की भाषा फे सम्बन्ध में मेरा श्रालोचनात्मक मत 

प्रायः सात-श्राट एप्टों मैं 'प्रय्भी मापा और उसका साहित्य! में मिल जायगा। संत्तेय में 

यही फहना है हि तुलसीदास जैसा विश्वविशुत, श्रमर कबि श्र श्रनन्य भवत पाकर 

बैसबारी धन्य है गई। जयतक 'मानरा! जौरित है, तबतक वैसयारी वी प्यजा सदेव 

पदराती रहेगी। राम-काब्य फेउन लेप़फं की सूची बहुत बृदृत्‌ है, निरदंति श्रवधी एवं 

सैसबारी में कब्रिता की रचना की । 


रीतिकाल मैं श्रवधी या चैसवारी फाब्य-घारा फी कोई विशेष प्रगति नहीं दीप पड़ती है । 
रीतिकाल के भाषादर्श का वर्गान कवियर दास ने निम्नलिलित छन्द में कर दिया है-- 
बजमापा भाप रुचिर, कहे सुमति सब कोई। 
मिले संरहत पारत्यी, पै झति अक्ट जु होह॥ 
ब्रज मागधी मिलें अयर, साय यवन माखानि। 
सहज पारसीहू मिलें, पद विधि कहत बल्ानि॥ 
दासजी मिली-जलो भाषा के समर्थक थे। थे कहते हैं कि-- 
तुलसी यंग हुवी भये, सुकक्षित के सरदार ! 
इनके क्व्यम में मिली, भाषा विविध ग्रक़ार ॥ 


इस दोहे को पढ़ जाने के अनन्तर रीतिकालीन काव्यमापा के थ्रादर्श के सा्वस्ध में कुछ 
अधिक कहने के लिए नहीं रह जाता है । 


( र११ ) 


आधुनिक काल--भारतेन्दु-युग में प्रवापनारायणमिश्र बेसवारी के श्रेष्ठ कवि थे ॥ 
उनकी 'थ्राठ मास बीते जजमान, बुढ़ापा), श्राल्हा', गैय्या माता? आदि रचनाएँ आप 
मूले नहीं होंगे। इनमें बेसबारी का बहुत ही अच्छा, स्वाभातिक और सरल रूप दृष्टिगत 
होता है। मिश्रजी की बैसवारी में तीज्र व्यग्य और हास्य की छटा बड़ी मनोहर है। 
इस युग में शुऊदेवमिश्र (डौडिया खेरा), शिवसिंह सेंगर (काया), छुउश शुक्ल (विदृगपुर) 
जगन्नाथ अवस्थी (सुमेरुपुर,, भबनकप्ि (पँती), यादेराय (डलमऊ), भवानीप्रसाद पाठक, 
मायने (मौराबॉ) आदि अनेर कि हुए । इनझा विस्तृत वियरण 'अ्रबधी और उसका 
साहित्य ? में पुप्ठ ७० एय ७७ पर दिया हुआ है । इन कवियों की रचनाएँ अधिकतर 
अब भी अरप्रकाशित हैं | 
द्विवेदी-युग--इस समय की हिन्दी की चेतना के केन्द्र-बिन्दु आचाय॑ महावीससाद 
द्विवेदी थे। दिवेदीजी स्वय बैसवारी में काव्य रचना करते थे ! बैस्पारी में लिफित 
उनऊी रचना थअ्राल्दा! पड़ी ही छृदयग्राहो है। यह वैसयारी की विशुद रचना है। 
इनके अ्रतिरेक्त य्यालाप्रसाद, शिवरत्नमिश्र, महारानी, गगाग्रसाद, हरतालिकाग्रसाद, 
अजदत्त, अम्बिकाप्रसाद, बैजनाथ, राममनोहर, ललितऊरण, माधवप्र साद, जयगोविन्द, 
चुत्पशाद, इन्धदत्त, भयाचरण, रघुवंश तथा प्रयागदत्त आदि ने भी श्रैसवारी में काव्य की 
रचना की | 
वत्तेमान काल--बत्तमान काल मे अवधी और बैस्पारी में काव्य लिखनेवालों में 
विशेष रूप से उल्लेसमीय हें--पढीसजी, वशौधर शुवल, रमई काका तया देहाती जी। 
इनमें से पढ़ीसजी तथा वशीघर शुक्ल ने सीतापुरी अ्रपधी में काव्य-रचना की । इन 
कृवियां का ध्यान मुक़्तक की ओर अधिक गया। इनकी रचनाओं मे भ्रवधी प्रदेश के 
अन्तर्गत प्रयुक्त और प्रचलित मुहावरों का प्रयोग बड़ी सफ़्लता के साथ हुआ। इनकी 
रचनाओं में परिद्रोह और श्रसन्तोप की भायना व्यक्त हुई है ।१ ययपि इनकी रचनाएँ 
सीतापुरी श्रयधी मे लिपी गई हैं । पर उनमें ब्रेधवारी के शब्दा की भी स्पष्ट छाप है। 
वर्तमान फान में शुद्ध जैसयारी में काव्य रचना करनेवार्ला में प० चन्द्रमूपण. जिवेदी 
“मई काका! का नाम विशेष रूप से उल्लेपनीय है| रमई काऊा सन्‌ १६४२ से लसनऊ के 
रेडियो स्टेशन मे पचायतयर का संचालन कर रहे हैं। इनकी कविता में शत प्रतिशत 
दैसबारी के शब्दा का प्रभोग होता है। वे काव्य के क्षेत्र में किसानां की नई विद्रोही 
आवनाञ्रा के चित्रफार ई। हास्य व्यम्य की रचना के साथ साथ मुहावरों का प्रयोग 
करने में रमई काका मिद्धदस्त हैं | बौछार, मिनसार, रतोंघी, नेताजी एवं फुह्ार उनकी 
अकाशित रचनाएँ हैं। उनको एक नवोनतम रचना वोटन के मांग से? यहाँ कतिपय 
पंक्तियों उद्धुत की जाती हैं । 
कही हम कउनी कहती जाई? 
सनकी डफ़ली अलग श्रलय, और राग रहा अलगाई | 
-_ढ...: । कहो हम कउनी कईती जाई ? 
३. विशेष विवरण के किए देखिए “भय्धी भौर उसका साहित्य ० ८०--८९ तक। 
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लस्किउना स्॑थों होंडया, बणा हिन्दु समाई। 
क्म्युनिस्ट है भहया हमरे, कगरेतिनि सउजाई ॥ 
कहो! हम कउनी कड्ती जाई ? 
बषाराम जो हार करत है, ममस्तार लेस्किंउना | 
भउजाई जयहिनद कहूँ, तर प्रसा ताने साई ॥ 
कहो हम कठनी कहती जाई ? 
रमई काझा की वर्णन शक्ति अदभुत है। उनका वर्णन शक्ति काब्य में स्जीयता 
उतन कर देती है) ये नय्युग के फ़िसाना की उिठाही आत्मा जो पहचानने म॑ बहुत 
सफ्ल और समर्थ हैं। नि सदेद रमई सता वर्तमान यैसयारी के सर्वश्रेष्ठ करे हैं । 
रमई काफा के अनन्तर देद्धातीजी उल्लेखनीय हं। आप बडे मौलिक और 
प्रतिमायान्‌ कत्रि हैं। इनके व्यसस बड़े श्रमायशान्री ओर ऊलात्मर दते हैं | 
अद्ाहरणार्थ-- 
ई चारिय नित ही पढितात | 
इनके रहे न पेसा प्रासत॥ 
अनप्रट मन बढ पढ़े जोय | 
सूरज उये पर उठे जो स्ोय ॥ 
काम पर ॒तो देने रोय। 
कहे दिह्मती कस रिख्ास ॥ 
इनके रहे न पैसा प्रास्त। 
ई चारिउ निवर्ही एलिवाव ॥ 
देद्ातीजी वे अ्रतिरिक्त बजनन्दनजी (निवासी लालाज यायररेली), मूबनजी (मौरावा) 
लिखीसनी, सोनेलाल दिवेदी (मौरावा), मुमित्राउम'री सिन्हा (उस्माय), मुरेख््रकुमार 
दीक्षित (लखनऊ), रमाकान्त श्रीवास्तव (उन्नाय) आदि श्रेमवारी के प्रतिष्ठित कि हैं। 
इनके श्रतिरिक्त 'चमरोधा! काव्य-स्ग्रद के लेखक क्रपाशक्रमिश्र निरईन्द', लोक-रीति के 
रचयिता देवीस्‍न अयस्थी 'कशाल!, "ठोकर के प्रणेतगा वागीश शास्त्री, दूर अच्छत! ये 
कप श्माम तिवारी तथा शमऊुमारसिद जैंसे अन्य नवयुवक पड़े उत्साह के साथ यैसपरारी 
का सावानुसू्ति का साध्यम यनाकर कबच्य-रचना वर रहे हैं! इनकी रचनाग॒ में 
व्यग्य का स्वर प्रमुप है। ये कप्रे पिद्रोह में विश्वास कखते हैं । सामाजिक एप राजनीतिक 
समस्याओं यो इन्ह्षने वड़ी कुशलवा ऊे साथ ब्यग्य का लक्ष्य बनाया है । अपनी रचनाग्ों 
द्वारा ये वेसपारी प्रदेश में जन-तागण्णु समुत्प॑न करने का प्रयास कर रहे हैं । 
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गर्ग की शाही 


शक रूपरेखा 
ब्रज (ब्रज) शब्द के संस्कृत-साहित्य मे--त्रज्‌ +गती! ग्रादि स्तिने ही अर्थ क्योंम 
कहे और माने जाते हों, पर उसका एक अर्थ भौगोलिक रूप में भी माना गया है, जो 
पूर्व! में जिला एटा, 'फरुखाबाद', 'जालौन' आदि, पश्चिम में जिला "जयपुर, मभरत- 
पुर, अलवर! (राजस्थान), उत्तर में जिला 'गुड़गाव्रा! दिल्‍ली और दक्षिण में 
*श्रागर', 'घौलपुर, “मरतपुर', 'करौली' (राजस्थान) तथा चम्बल नदी को पार करता 
हुश्रा ख्वालियर! के भी कुछ भाग तक फैला हुआ है। पहले यह वाराहपुराण के 
अनुसार : 
किंशतियोंजनानां च माथुरं मम मएडले । 
कहां जाता था तथा बाद में ब्रजभाषपा-साहित्य सूर्य श्रीयूरदास के अनुसार --ब्रज 
चौरासी कोस परे गोपन के ढेरा! रूप में लवाचौडा माना जाने लगा | ब्रजोडारक 
'्रीनारायणमद्र! (सं० १५६० वि०) ऊँचागॉव (बरसानाव्ज) ने भी इसकी परिधि 
(लंबाई चौड़ाई) अपने 'प्रज-महोदधि' प्रथ में इस प्रकार मार्ती है - 
पूर्व हास्यवतत नीय पश्चिमस्योपह्यरिकः | 
दत्तिये जहसंज्ञाक॑ भुवनाख्यं तथीत्तरे ॥ 
भट्टजी की यह सान्य परिधि इस प्रकार बनती है कि पूर्व में 'हास्यवनो, जी अली- 
गढ़ जिला का वरहद! गॉव कहा जाता है, पश्चिम में “उपद्वारवन', जो गुड़गांवों जिले 
की छोटी-सी नदी 'सीन” के किनारे पर बसा हुआ है, उत्तर में 'भुबनवन”, जो मथुरा 
जिले के शेराढ़! परगने में 'भूपणवन' के नाम से विख्यात है तथा दक्षिण में 'जाहवन', 
जो आगरा जिले का प्रसिद्ध 'वटेश्वर! गांव है और जहाँ पहले कमी महाराज 'शरसेन! 
की राजधानों थी, तक फैला हुआ है। मथुरा के कविवर श्रीहरलाल माथुर 
(चनुवेदी) ने मी 'मद्दजी” को ऊपर दी गई थ्ज-परिधि का झपने ब्रजमापा-काव्य-ग्रथ 
+श्जयात्रा' में इस भाँति वर्णन किया है-- 
इन वरहद उन सॉनहद, यूरसेन उत याँम | 
बज चौीरासी कोत्त में, मथुरा मंडल धाँस ॥| 
इत्यादि । 
थ्रीहरलालजी का समय श्नुमानतः विनम की सुत्रहदी शताबइदी का मध्यताल है। 
आअतएय इस समूचे प्रात (परिधि ) की मापा--यह्द श्जमापा बनी या कहलाई, जिसकी 


( र१ष्ध ) 


स॒ति ब्रज-कोफिल त्पर्गीय सत्यनारायण कमिरत अपनी इस मधुर सृत्ति मैं कर गये हैं-- 
वहनन को कर सके, अरहोतिहिं भाषा कोटी। 
मचलि-मचलि मांगी जाँगे, हरि गॉसन रोटी ॥ 
अत, भारतवर्ष के प्रत्येक भाग के घर प्र में तमाहत ब्रजमाप्रा, वौलचाल के 
विशाल-सुपद औओड़ से हँस हँसकर उतरता हुई साहिलिक रूप में सत्र और कैसे ढली,-- 
डिंगल के ऊपड़-साबड़ बटपरे से तुलकर 'पिंगल? कप कलाई तथा अपनी बढ़ी प्रद्न 
ध्राम्या/ के खाथ नागरी' रूप मैं उन-सैवरफर कप अपने पास-पड़ोस की अवधी' बु देली' 
(राजस्थानी! और दरियाणी' श्रादि सपी-सदेलियों के साथ मिलरर खेली-कूदी, ये सभी 
यातें श्राज हिंदी फे वर्तमान 'इतिहास-ग्र्या से नहीं जानी जा सक्ती। पअजमापा का 
आविभाव-काल एफ प्रकोर से इन इतिहास-अ्थों में ईसा की चीदहवींशती का आरम 
माना गया है, जो विचारणीय है, क्योंकि प्रमाण में वहाँ जो सामग्री अस्तुत की गई है 
अथवा इधर नई सोर्जा (रिसर्च) से ्रात्त हुई है, उसे देसते हुए यह निस्थकोच 
कहा जा सफ़ता है कि बह (व्रज्ममापा) ऊपर फद्दे साहित्येतिद्यास-प्रथों के समय से कहीं 
अधिक पुरानी है। दो उदाहरण-- 
अंबर्रीत्त को दियी अमे पद, राज गिमीपण अधिक कक्‍री। 
नप्र निधि ठाबुर दई सुदामा, शुपह् अटल ओो. अजहेँ टरी॥ 
भक्तहैंत हिरनादुम मारी, नरत्तिघरूप जु देह घरी। 
नाम! कहे भक्त-वत्त क्रेसर, अजह वत्त के द्वार करी॥ 
जाऊी मन, किन्द्ा गिपिन हूयो । 
निरस बिक्ुज पृज-हारि राधा, हष्ण मास उर घट्यी । 
स्यामा स्याम सूप सरोवर, प्रि स्वार्थ वितततयी। 
“रीमट” राघारप्तिक्ााई को तरबप्त दे निरयों॥ 
ये ऊपर दी गई दोनों रचनाएँ--सत श्री नामदेव” तथा भक्त कवि श्रीमद्टा 
जी की हैं, जो वितम-सवत्‌ १३५२ पूर्त के माने जाते हैं। ब्रजभाषा प्राण सगीत की 
आदि गायिवी--शुपद! के प्रथम त्रिधायक कहें और माने जानेवाले गोपाल नायक 
और राजा 'मानवर! या 'मानसिंद (स्वालियर) का भी यही समय है। इनकी भी श्रुपद- 
रचना-रूप भाषा सौष्ठय की अमर कीर्ति से बद्दी ऊपर कह गया तथ्य ही सिद्ध द्वाता है। 
उदाहरण-रूप गोपाल' नापक्त-रचित पद, यथा--+ 
कहाते गुनीजत जो साध नाँद, सपदजाल कर ठोत. यात्रे | 
मारयी, देती करि मृछेना गुन उपजाये, गुर साध पचन-मधि आदर प्रात | 
उक्त, जुक्त, भुक्त, मुक्त हें के, इनम ध्यान लगावे। 
तब गुप्रत्त नाइका कहे, अप्टस्तिद नवों निधि जयतन्माधि पावे॥ 
भीकोलतुक ने भी खपने ग्रथ--सस्कृत एएड प्राउत पायट्री में पृ० ११८ पर 
र्ना-सउमय न देते हुए एड उदाइरण शौससेनी-शाइता' का उपस्यित फ्रिया है-- 
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कद्ष-रूप जब तें तुम्ह हप्ण लीन्ह, लोकोप्क्राम हम हो वहु पीर छोड़ी । 
तो मेंदिकें बिर-पीर न शाहु मेरी, योंमॉँति दूति पढई कहि बात योपी ॥| 
और इस सर सूक्ति से मी यह यात प्रकट होती हे कि अ्रशमापोससि कहीं अधिक 
पुरानी है, उसमे कहीं अति अधिक पहले अवतरित हुई है, एब-- 
घर सूर, तुलसी चत्ती, उडगन केसरोद्ास | 
के समय थाते आते इतनी पुष्ट हो गई कि अपने 'प्रज परिधि! रूप निश्चित दायरे 
मैं मं समाकर भारतवर्ष के कोने छोने मं येन क्‍न रूपेण रमती हुई गो० तुलसीदास” जी 
की निम्नलिखित वदनीय उत्ति-- 
सात सुसाय तुलसी, रघुवाथ याथा | 
को ठेलकर और '्रजनाथ गाथा' यनकर वह अपार साहित्य उलन्न फ्रिया जिसका 
आदि है, पर श्रत नहीं। सायश यह फ़ि ब्जमापा 'मक्ति-कालं (ख० १३००-१६०० ६०) 
से कही पहले उत्पन और पूर्ण होकर रीति काल (स० १६०० से स० १६०० ६०) 
के प्रारम्म और प्ररिपूर्णा तक इतनी भरी पूरी बन गई ऊफ्रि उसी समसरि भारतीय 
भाषाओं में देव भाषा सस्कृत के अतिरिक्त और अन्य भाषाएँ नहीं कर सकीं। सच 
बात तो यह है कि ब्रतमापोन्नति क लिए. ईसा की रालइवीं शती का समय स्वर्णकाल था, 
जिसमे उसके विविध गरग--साहित्य, काश, व्यास्स्णादि के रखाथ साथ विशद रूप 
में सस्कृत प्रन्पों--पुराणादि के अनुवाद, ललितकलाअथ, तथा अन्य मौलिक विपयों 
के रूप में बलिप्ठ किये गये । सुण्यातीत भक्त करियों ने, जिनमें--'औीमड्ट, श्रीनिवासा- 
चार्य, हरिंव्यास, परसुराम देव, सूरदास, इृष्णदास, हितदरिवश, स्वामी हरिदास, रुभनदास, 
गोविन्दस्वामी, रूपरत्तिक, इन्दावन, परमानददास, नद॒दास, ब्रह्म, प्रिह्ललबिषुतत, 
बिहाारिन देव, बृन्दाबनदास--चाचा, नागरीदास, सरसदेव छीतस्वामी, पीताम्मरदेव, ललिता 
किशोरी, चत॒र्भुजदास, श्रीहरिराय, पुरुषोत्तम प्रभु, भगपतरसिक, रससान, सीतलदास, आस- 
करण, सहचरिशरण, श्रानद्घन, जगन्नाथ कविराप, पद्मनामदास, भगवान द्वितरामराय, 
लब्छीराम, श्यामदास, हरिनारारण, सुघरराय, सरदात मदनमोहन प्रभृति अनेक 
मदानुभाव कवि अमुख हें, ब्रज की साहित्यिक बीयी को प्कों से भाड़ा उद्दारा, 
और अपने अ्रसररेग जद सींच हींच! फर ब्रजमाहित्य की यह “अमर येलि बोई 
कि जिसकी सदा-सर्वदा एक सी रहनेवाली शीतल छाया मं आज का परित्त प्राणी भी 
जय-तत लोट-पलोटकर अपने तित्य दु सदायी गाहंस्थ्व-जीवन के ताप का भूलकर 
सुप्त शाति को प्रात्त करता रहता है। यही नहीं, इन सस्यातीत भक्त कमियां ने स्व- 
स्वसिद्धातानुसार पुराणोच्' दशघा भक्ति रूप रमणीय रस मे अपने अपने को घुला मिला- 
कर कांव्य-कमनीय पट्ट पर कोमल शब्दों को तूलिका से अपने अपने आराध्य देवों फे यह 
चार चित्र सींचे क्लि थ्राद म क्राव्ययत रस व, अलचार के, ध्वनि के तथा रीति के 
लोव-एजक मूपण पन गये। उदाहरणार्थ दा चित्र-- 
चलि पयों न देते, से दोीजड बृजन की फरदहाही। 
एक भुजा गहि डारफेंट्म की दूजी भुजा गरबाँही॥ 
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छवि मतों दबीती लगरि लटकि रही तह तमाल ज्यों कैनक बेलि लपटाँही । 
री हरिदाता के स्ॉर्गी स्पॉमा-कुंजबिहारी, रंगे प्रेमरंग माँही॥ 
गोइल की परिहार, प्रतियौगजजन चली, बड़ेबड़े नेंनन में खुश रहा कजता। 
पेहर कयूभी सारी, अंग अंग छवि मारी, गोरी-गोरी बहियेत में मॉतिव के यजरा || 
संय तर्वी लिए जात, हँति-हूँ मि बूझत बात, ननें हैँ की युति पिपतरी सीत परे ययरा | 
+बंदद्ात! बलिजरी, बीषि मिले गिरमारी, मेंबन की से नम में भूलि गई डयरा॥ 
सन्ममय, ट्स प्रकार के शब्द-चित्रों में मायों की और मी गहरी चमक लाने के 
लिए, उनमें रंग (शब्द)-यरिवर्तन भी हुआ करते ये तथा वे इतने सुन्दर हुआ करते थे 
कि जिन्हें देखकर आ्राज् भी हृदय उनकी एक-एक श्रदा पर भ्रपना खब इुछ न्योद्यावर 
नरने को प्रस्तुत हो जाता है | एक उदाहरणु--*एक दिन महाप्रमु 'भ्रीवल्लमाचार्या 
(ज० सं० १४३ पि०) बन के गोयधन पव्रत पर बने अपने श्राराध्यदेव 'श्रीनायजी 
के मन्दिर में सध्वा समय भोग घरा रहे थे कि उसी समय फहीीं के राजा शजुदब 
दर्शनों के लिए श्राये, ठो उनकी कुल मर्यादा के अनुसार अत-पुस्वासिनियों के 
लिए दर्शना्थ परदा का प्रतन्ध छिपा गया। अ्रजञ के ठाडुर के सन्पुप भी परदा . ...! 
बह अओनाथनी को पसद्‌ मंश्रायां। फ्लतः, इच्दाशक्ति ने तुरन्त मंदिर के सुख्य 
द्वार को खोल दिया, जिससे बाहर खड़ी दर्शनार्मिया की भारी भोड़ मदिर के भीवर 
भर आई और इस प्रभार उनके लिए परदा करने तथा रखने का सांग बांग्रेनन 
निषमल्र हो गया। उस समय चरहाँ 'परमानदास! (अ्रप्टछाप, स० १५५० प्ि०) ख्दे- 
खढ़े कीर्चन कर रहे ये, उन्हें थ्राय (औनायजी) द्वारा सी गई प्रयन्य मदाखलत-वेजा पसद न 
शआाई। श्रतः जो कीत्तन (पद) गा रदे थे, उसे सर्यया मिन्न एक नये पद कौ रचना 
करे हुए निम्न-लिसित कीर्चन गाने लगे-- 
कोन ये, सेलिये की वॉन | 
मदनगुपाल लाल काह की, रासत नाहिनें कॉन || 
परमानद॒दासजी का यद्द उलाइने से श्वलंह्ृत कीर्चन सेत्रा में संलग्न श्रीयज्लभाचार्य जी 
को अच्छा न लगा, क्याक्रि यह साप्रदाप्िक मायना के अनुसार दिव्य ने था, 
इसलिए, आप (ओउल्लमाचार्य) उन्हें (परमानददास को) टाकते हुए शआज्ापूर्यक 
बोले--परमान द, यै कीच न ठीक नाई, याद या प्रकार गाऔ-- 
मली, ये सेलियरे की वॉन । 
अस्त, श्रीपल्लमाचायं जी द्वार सोन! के स्थान पर यट मची! रूप का परियत्तन-- 
इश्लाइ, ज्होँ थ्राचायंश्री के श्जजमापा छान और उसके झाद्ध शब्द-यग्रेगों के करने-कराने 
का अच्छा खाठा परिचय देता है, वहाँ वह यद मी बतचाता है हि कारउ्प्रॉठमंत भागों का 
अधिकाविक सबल बनाने ठया उसके श्रनुदूल शब्दों के चयन में मी शाप (आऔउल्नमाचाय) 
के समय कितनी साययानी बरती जाती थी। बाल में कोन शब्द से ज्येक्ट्व 
(अपना बड़प्यन) लिये एक प्रदार वे शासन की साउना व्यक्त झोती डे तथा मिली 
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शब्द में ब्यंग्य-तिमूषित अपनत्व वी विमल विभूति ब्रिखशी मिलनी है और काव्य की 
अमर आत्मा देखते ही बनती है। साप्रदायिक्र भावना की दृष्ठि से भी कॉन पाठ 
सशक्त नहीं है, वह भावद्दीन है, जेसा कवि श्रोहरियय (सं० १७६५ वि०) ने 
ओगोकुलनायथ (स० १६४० वि०) करत चौरासी वेष्णवन की वार्ता टीका मिाव- 
ग्रकाश' में लिखा है कि “परमानद “दाए! हैं, उन्हें प्रभु के प्रति कोन! जैसो कठोर 
शब्द, जो सप्रदाय-विरुद्ध है, कहना उचित महं ... (क्योंकि) दास-भावों सो रहिये तथा 
चोलवे पे ही श्री प्रभु करेंदें और जब ये माव परम दृढ़ है जाय, तब कहूँ बराबरी के 
आते सो बात करिवे की हिमाऊत होइ है इत्यादि ।” संपूर्श-पद इस प्रकार है-- 
भली, ये खेलिवे की बॉन | 

मदनगुफाल लाल काह को, राखत नाहिनें कॉम ॥ 
अपने हाथ देत वनचरनन, दूध, भात, ध्यों स्रॉन। 
जो बरजी ती आँख दिखावत, प्र-घर बूदनिदान॥ 
सूनरी जसुसती करत सुत के, ऐ ले मॉटमयॉन। 
फोरि, ढोरि, दधि डार अजिर में, कोन सहे नित हॉन ॥ 
ठाडी हँसत नंद जू की रानी, मूँद कमल मुख पॉन | 
'परमानंद! दाप्त जानत है, बोलि बृक पों ऑन॥ 

ब्रजभाषा के इस भक्ति-माव-मरित अपार मधुर साहित्य के साथ उसका एक 
द्वितीय अ्रमिन्न रूप भी श्रपनी पूर्णता के लिए नित्य नये ढगों से सजता सँवरता 
पनिरतर आगे बढ़ रहा था, जिसे ब्रजमापा-सगीत” साहित्य की संशा दी जाती है। यह 
अजमापा के साथ कब घुलमिल कर उसे दृदय-स्थान बना बैठा, वह भी अज्ञात है, 
फिर भी उठछका एक मरा-्पूरा भव्य भंडार है और उससे भी नाना प्रकार के--भुपद, 
ख्याल, टप्पा, दादय, मरी और ललित लावनी आदि रमणीय रत्न मरे पड़े हैं। 
यह सह्कृत-जन्य है, साहित्य शास्त्र के आद्याचार्य ओरमरतमुनि' (ईसा-थू्व॑ द्वितीय 
शवाब्दी) के मद्दामान्य ग्रंथ नाव्य-शास्न से प्रस्फुटित होकर नारद” तथा 'दंतिलाँ 
की गोद में खेलकर 'मतग़' (ईसा को सातवों शताब्दी) एवं 'सोमेश्वर (ईसा की 
ग्यारहवों शताब्दी) की उँगलियों पकड़कर तथा पीयूषवर्षी जयदेव (ईसा की तेरदयीं 
शताब्दी) के श्राश्रय में युवाय्रस्था ग्राप्त कर '्रजमाषा? के बृहत्‌ प्रागण में 
कब अठखेलियों करने लगा, उसका इतिहास भी आज अति धूमिल दै। 

ब्रजमापा के सगीत रूप में आविर्भाय का एक अपूर्द कारण इस प्रकार कहा-सुना 
जाता है| वह यह हि जर संगीत रिसो वे सः य लब्ध्यानदीमयति! (दैत्तिरीयोपनिपदू-- 
११,७,१) रूप शब्दन्बह् 'श्राफाएं प्रणव के एफनिष्ड देह से ऊबकर बराहुल्य के विचार 
से उद्भूत हुआ, तो माहेश्वर-जन्य 'श्रईंठण्‌ , ऋलुक्‌ , ए थ्रों श्रादि सूत्रों में उतर- 
कर व्याफरण के डच्चैरुदातत, नीचेरजुदातर और 'समाहारः स्वस्ति/ की लोल 


खोरियों से जागता हुआ अपने नये परिधान नादुअक्ष! में परिष्कृत होकर उस 
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“त्ते वाय च नाट्य च! रूप निगुणात्मक सगीत में समा गया, जिसके प्रति 'बैशू! बावला 
(ईंगा वी तेरंदवीं शताब्दो) ने कहां है-- 
सयोतसुरेंन के भेद गुनीजन थी स'गत करें तव कछु पावे 
सीसत स्‌ नत रहे स्दाँ ही, दरेंन, मुररेंन, मुद्रा ग्रमोन तब आने ॥ 
आप ही गाव, आप ही वजाबे, तान, गीत के ब्योरे समझावे । 
वबेजू! के प्रभु रस-वसत करे, तब ही रफ़िकन रीकि रिकये॥ 
अस्त; त्जमापरा में संगीत का यह सब्द्त स्वरूप (उद्‌मब श्रौर विस) उसके रूप 
निर्णय में 'चार चोद” लगाकर उसे मुदरता भले ही प्रदान ऊर दे, पर सगीत वा ब्ण- 
भाषा के साथ कय गठयधन हुश्रा और किसने 'भ्रीजयदेव” समान रागातुसार गान परपरा 
को ब्रजमापा वी भाव-भरी भूमि पर उतारा, यह सय अप्तक उसके इतिहास के स्वरण- 
पृष्ठों पर छात नहीं होता । लोग कहने हैं--“बन्रगीतियों और चर्यापरदों द्वारा संगीत 
के मापा में अवतीण्ण होने की चर्चा है; क्योंकि सस्कृत-शास्तविदों ने गेवपद-साहित्य 
दो प्रयधकाब्य के तुल्य द्वी माना है। अस्त; समयतः इसी आधार पर 'नाथमुनि 
(समय अज्ञात) ने अपनी विविध द्ृृतियों में संगीत का आउलन 'नालादिर प्रतध! नाम 
से किया था और पीयूष्र्षी लयदेवजी मे उसी स्लोत के सहारे अपने 'गीतगोवित्दा 
नामक ग्रथ वो राग-रंजित क्रिया था, विन्तु यह सप्र अनुमान ही श्रतुमान है, तष्य की 
तलाश अभी बहुत-कुछ बाकी दे | 

कोई-कोई सगीतेतिहास-रचयिता सस्कृतज्ञ सगीत को ब्रजमापा की भूमि पर उतारने 
का श्रेय 'मियों खुशरो” को देते हैं | खुशरो का समय ईसा की तेरहवीं शवाब्दी का उत्तर- 
काल फ्ट्टा जाता है। लोग यह भी कहते हैं कि खुशरो ने ही संगीत को श्रौर 
भी मधुर-से-मधुर बनाने को उसे नई 'इरानी! सिल्अत अता की--उसे दी तथा परि- 
बहन के प्राचीन भारतीय वाद्यययरो--ब्ीणा और झूदग, जिसे परावज भी कहते हैं, 
के रूपों को विद्ृत कर 'सितार! तथा 'तयला” को रूप प्रदान क्रियां। यही नहीं, मियाँ 
खुश की काव्य-रचना में ब्रजभाषा की मूमि पर उतरने के श्रादि तत्त्व उनके शब्द- 
स्वदूपों में उलमे हुए, मिलते दूँ | जैंसे-- 

“अरी, आबी बधारी गारौ, सोद्दिलरा, खुसरो लोग चुलारौ ।” इत्यादि | क्रिंद रुगीत- 
इतिद्वासफार संगीत को ब्रजमापा में घुलाने मिलाने का श्रेय खुश को नहीं देते, 
अपितु पूर्व-सूचित मद्दाराज मानसिंद (ग्वालियर) को देते हैं, जो हिन्दी ध्रुपद-गायिकी के 
उतठ्ादक रूप से प्रस्तिद है। 

कोई समीतेतिहास-प्रेमी बजभाषा में संगीत प्रतिष्ठा का सर्वप्रथम भेय दिल्िण- 
देतगिरि के 'यादवराज के दरपारी भायक गोपालनायक! (सन्‌ १२६४ ६०) को देते हैं 
ओर उसे बढ़ावा देनेवालों में--चैनू बायला, मायक पाँडे, बख्य खाँ, भीस्वामी 
दरिदाण (इन्दावन), गोविंदस्वामी (श्रष्थ्द्धाप) तथा तानसेन नाम लेते हैं, किम्दु नव 
इतिद्वामक्ार इस मान्यता में परिवरत्तान करता हुआ कहता है कि विजमापा! मैं धुपद- 
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धारा रचना का उसरा श्रेय स्वामी श्रीह॒रिदात, तथा गोपिंदस्वामी!" को मिलमा 
चाहिए; क्योंकि इन्हीं के शिष्य-ग्रशिष्यों ने, जिनमे तानसेन और ब्रैजू बावल्या विश्व- 
विश्यात हैं, श्रजमापा-सगीत गायिकी को रेंवारा-्सुघारा है। उस पमय पूर्व के 'नावक 
पाइप, दक्षिण के नायक कर, और गुजरात के लोहंग! का भी श्रजभापा सगीतझों में 
विशेष स्थान माना जाने लगा था। दसी समय एक विशेष बजमापा सगीतश 
(विष्णुदासा का भी उल्लेख मिलता है तथा अकबरी दरबार के सगीतरक 
बाबा 'रामदास! का भी। * 
प्रजमाषा-उगीत के प्रसार में मुगल सप्राद्‌ अकरर! का भी विशेष हाथ रहा। 
उसके दरपार में छत्तीथ शुपदिया गायक थे, जिनमें--बांबा रामदास, तानसेन, 
चिंतामणिमिश्र, रापदास बाबा ये पुत्र सरदास (अप्टछापवाले, यूरदासजी से मिन्न) 
मुभान सो, मंडल पा, तानतरग साँ, लाल सा आदि आदि प्रमुस ये। 'रागन्सागर! नाम 
के सगीत प्रधान अथ की रचना भी इसी समय हुई और शरुप्द-धमार गायिकी का प्रचार 
तो इतना श्रधिक बढ़ा कि पूर्व से पश्चिम, तथा उत्तर से दक्षिण वक भारत के चारों 
कोनों में व्याप्त हो गया, पर मरतमुनिलमान्य काव्य में रसनिषात्त फे मूल फारण-- 
पदेभाबानुभ[वव्यभिचारिसयोगाद्‌! थे, में श्रुपद-्गायिकी में स्थिर नहीं रह सके, कारण 
ये सभी सगीत-उद्गाता शाह्तज्ञ थे, उसके प्रत्येक पहलू फे जानकार ये। वे रचना- 
कार पहले और कवि तथा भक्त पीछे ये। अस्त; जिन भक्त कवियों ने निरतर ठुलसी- 
कथित तथा निर्मित 'स्थातमुप्ाय! के स्वरपात्र में भगप्ल्‍लीला-रूप रस नहीं, 'अमृत! 
भरा था श्र जिसे दिंदीपादित्येतिद्यसकारा ने भक्ति-शाखा नाम से उद्घोषित किया था, 
बह रत यहाँ अपने रम्य रूप में स्थिर न रह सका, यकौल “नासिफ! के -- 
इश्कू को दिल में जगह दे नापिल!। 
इल्म से शायरी नहीं शाती॥ 
यह्दी नहीं, मुगल-सप्राट श्रय॒रर के समय श्ुपद-गायिकी चार रूप--“डागौर, पागौर, 
इुड़हार और सेड़द्वार”? नाम ये बन गये ये तथा वे 'बाणिया' के भाम से प्रसिद हुए । 
इनका नाम-परिवत्तन भी मिलता है, अर्थात्‌ पागौर! और दद़द्वार वाणियाँ के 
स्थान पर मोबझार या 'गुपरारी' तथा नौद्ार! इत्यादि कद्दे जाते हैं, जैसा कि निम्न- 
लिीफित भीतानसेन के एक संदिग्ध पद से जाना जाता ह-- 
बॉनी चारोन के न्यौहार सुनिलीजे हो गुनीजन, वर परे ये विधासार | 
राजा गुहार", फऐौजदार लिंढ़हार, . दीबान डोगीर', वर्सी-नाह्ार! ॥ 
अचल सुरप्क्‍म, चलसुर॒ रिप्रिम, मध्यम, घेवत, निषाद, गयाघार | 
सप्तक तोन, इकईत मूहेवा, वाईस सुति, उनचास कोट तान विनसेन” श्राघार ॥ 
संगरीवन्तजमाया का यद्द इतिद्वास उसके ब्रात्ययाल और यौवनावस्था का है, को 
कि आगे बदफर--घमार, ख्याल, स्था, दादरा, उमरी, तराना, चतुरग, सरगम और 
लावनी ये ललित परिधान पहनने पर इतना चमरा कि जिसका वर्शन-- 
नि झ्तेन, सेन बिन बॉवी। 
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के कारण नहीं बन पाता। अतएव, अजमापास्गीत को अुपद-धमार का अखझाद 
औस्वामी हरिदास और गोविन्दस्वामी से प्राप्त होने पर 'स्याल! की स॒याली सिलअत 
उसे मुहम्मद शाह' रैंगीले के समय अदारग-सदारंग (सन्‌ १७२० ई०) द्वारा मिली, ठपा- 
रूप टोपी मिर्यों 'शोरी' ने बल्शी तथा दादरा और हुमरी की ढडनगन लसनऊ के ग्रणिद्ध 
ब्ाशिक्‌ मिजाज नवाय बाजिदअली शाह के चुलबुले दरयार से प्राप्त हुई । समीत प्रिय 
सुउलमानों में उपयुक्त नामावली ह्वी ययेष्ट नहीं, श्रीर भी अनेक ऐसे संगीतज्ञ मुसलमान 
हुए ईं, जिर्दने बजमाया-विमूवित रुगीत के लिए श्रपना सत्र दुच्च न्‍्यौड्धापर कर दिया था। 
कितने खेद वी थात हे कि आज उनकी नामावली घोरेधीरे इतिहास के प्रष्ठों से 
झुप्त दोठी जा रही है। नामाबली-- 

“उस्ताद थ्ंबिया, अजगर, ग्रचपल, शश्रजव खाँ, श्रजवरंग, अजीज्जुदीन, अ्रजीब, 
अनलइक, अ्रमीरणा, अलाउद्रीम, श्रली अ्रकवर हुसैन, श्रलीसों पठान, अ्लीगुलाम 
शाह, श्रली मुरतूजा, अली रतन, अशरफ, द्रानद रंग, श्रारिण, आलमगीर, श्राशिक, 
आंसफ, आसान शेख, इच्छुबरन, इन्सा, इनायतश्रली, इमामस्त्रॉ, इमाम बख्स, इश्क 
मुदृम्मद, इश्क्रंग, उदोतसेन, उश्शाक, एऐगाजुद्दीन, औसानयाँ, क्लद्र शाह, फाजिम 
कादिर, कायम सा, फाशम शाह, कीरत शाह, केसररग, खानआलम, प्याल खुशाल, 
रताजा मौजुद्दीन, खुशरा,गफूर, गुलशन,चाँद शाह, छुम्जूतों, मगन्‌-यगतू ,जलाल मुहम्मद, 
जलील, जहूरणां, जानसां, जानजाना, जापरणां, जीयन्ॉ, जैंदुद्दीन, ताज, तान 
तरग, तुराग, दरियासाँ, दिलरग, दूल्देखों, नजफ्शाह, नवल-अ्रजब, निजामुद्दीन, 
नाशिरथली, नाशिरखां, निजामुद्रीन, निवाज्खाँ, न्यामतर्खा, परिमुग्तान गली, प्यारेखों, 
फ्रोद्खो, अहराम्ां, वासदर्सा, बेदिलशाह, मदनशाह, मदनावक, मनरग, 
मर्दांद अ्रली, महतायरखाँ, मुहम्मद्सों, मीर माधौ, मुगद अली, मूरतशाह अली, युमूफ़ अली, 
रंगरत, रहमत्तुलापा, रहीमर्ता, रागर्खाँ, लतीफशाह, लालहुसैन, शाहजुमन, 
शाहनिवाज, शाह हुमेन, शेशशाहजादा शौकरग, सफ़नन्मखन, शाह भीमपलासी, 
सुजान अली, सलतान सलेभलरॉ, हमन साहिब, द्विदायतर्खाँ, हुसेनसाँ इत्यादि .... ..!” 
इन सत्र की रचनाएँ कलऊत्ता से अ्काशित 'रागस्ल्पट्रुम! भाग तीन में संकलित हैं । 

अजमापासदद्ध सगीत निमु श-सप्रदायी सतो से भी आदर प्राप्त करा रहा है-- 
उममें भी अठखेनियाँ मरता रहा है। इम सगीत-उद्गाताश्रा 3 कुछ माम इस ग्रफार हैं, 
जैसे--“सत मधना (समय अज्ञाव), सत लालरे ( सब्र १३८० ई० ), सत बेणी (समय 
अशात), संत नामदेय (१३वां शो), कर्रीर, सेनानाई, पीपयाबन्ना जाट, रेदास, श्रमर- 
दास, मलूऋदाम, दादू, दरिया साहिब, बसना, रज्तय, सरीयदाख, नानऊ, गुझ ख्गद, 
अमरदास, रामदामस, श्रजजुनदेय, इरगोपिन्द, हरराउ, लेगयद्वादुर, गोविंदर्लिह, जमसाथ, 
शेख फ्रीद, सिग्राजी, भीपम, लालदास, मुदरदाम, प्रागदात, राषोदास, निश्चलदास, 
बावरी साहिब, बीसू साहिय, यारी साहिद, सूती साहिउ, चुलाकी राम, घुल्ला साहिब, 
सुज्ञाम साहिर, भीखा खाद्िद इत्यादि....... हैः 
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संगीत विपयक ग्रंथ भी ब्जजमापा में लिखे गये, जेमे--“गगउलूइल, शगमाला, 
रागकलदुम, रागमालः (द्वितीय) हरगीच्द शत, राममाला (तृतीय) तामसेन झत, रागमाला 
(चतुर्थ) यशोदामदशुक्न हवा रागमाला (पानियों) दुर्चनमिंह क़त, रागमाला (छठवीं) 
व्यास बन रागमाना (सातर्यी) देय कृत, राममाला (आठप) रामलखे-कृत, रागमजरी 
मभूधरमिश्र कृत, राग चेतायनी अजातनामा-झृत, राग निरूपण पूरणुमिश्र झ्त, राग उिचार 
लच्छीराम दूत, शाग रत्माकर राधाइष्णदास कृत, रागरक्षावली गोपालसिंह कृत, शगपिवेका 
पुरुपोत्तमदास-कृत, रागसागर महारात्र मानसिह कृत, सगीत मालिफा महम्मदशाह ऋइत, 
संगीत मार तथा सगीत दर ण हरियत्नमन्क् त, संगातमार (द्वितीय) तानसेन कृत, सगीतसार 
(तृतीय) मापालदास कृत, संगीत पिद्या स्‍क्ञाइर नदकिशोर >त, समीत सम्रह रजोरसिंहद 
(आजयगढ़-मरेश)-छूत, संगीतदर्पण. दिद्वारीमद् रत, गीतमालिर इनुमतदास कृत, 
रायागाविंद समीत सर सं इ राजा प्रतायमिद (चयूपुर) कृत--दल्यादि अनेक ग्रथ रत हैं, 
जिनकी सार-सैभाल आज तक नहीं हुई है। 


रीति-साहित्य 


ब्रज्ञभाषा रीति साहित्य वा आधार, सस्कृत के उन साहित्य शास्त्र ग्रथों पर स्थित है, 
जो श्रीमस्तमुनि वा 'नात्य शास्त्र' से प्रार्म्म दोसर--रस, अलझार, ध्यनि, गुण, 
रीति, बन्नोक्ति ग्रादि का 'काब्यात्मा! के रूप में स्थिर करते हुए. पंड़तराज जगन्नाथ 
के समय (सजद्दवी शता) तक नानारूपों में अ्यतरित है चुका था। रीति का 
शब्दार्थ-पथ्, पढ़ति, प्रणाली, मार्ग, शेली माना गया है। कोई इसऊा श्रर्थ [शिष्ट 
कार्य-यद्धति वा विशिष्ट गद रचना भी मानते हैं| सत्कृत साहित्य मे यह 'विशिष्टतो-- 
माउ, आज और प्रहादादि गुणों पर आधृत मानी गई है एवं पद-रचना का सयंध 
'समास से कद्दा गया है। श्रीमसतमुनि, भामह और दडी ने इसे देशज, फुतर ने मार्ग 
तथा विश्वमाथ चक्रयर्त्ता ने रस का उपकार करनेयाली बतलाया है। साथ ही श्रापने 
इसे शैली के रूप में प्रहण करते हुए वर्ण सघटन, गुण और समास का आधार भी 
माना है। हिन्दी साहिल म॑ रील्यथ का उक्त अ्थों में प्रयोग नहीं हुआ है। यहाँ इसका 
प्रयोग--लक्षसन्युक्त काब्य विशेष रूप में कया गया है। अतएव रीवि साहितद- 
सश्ञा से इगित क्रिया जानेयाला बह साहित्य, जो लक्षणों के आधार पर अ्रथय्रा उसे 
ध्यान मे स्परुर रचा गया हा इत्यादि । अस्तु, ब्रजभाषा-कत्ियों ने रीति के इसी 
रूप को श्रल्प विशेष रूप में अपनाया और उसे खुदरता के साथ बढावा दिया। इन्होंने 
सस्कृत जन्य साहित्य शास्न-सबधी--विचारों, सिद्धातां तथा नियर्मा को तो अपनाया, 
पर उसकी ग़ल की भी खाल निकालनेत्राली अतिरज्ित व्याप्या को नहीं। अर्थात्‌, 
सस्कृत साहित्य शास्त्र प्रथों से साहित्य सर्जन की पुमोत परिषरादी ता ली-उसे उलेंदा- 
पलटा भी, बिन्‍्तु उसे स्व-स्व ग्रथों में तदूबत्‌ उतारने अथया अपनी अच्छी-चुरी 
मान्यताओं से पोषित करने का कोई प्रयज्ष नहीं किया । यहद्द क्या ! उसका रहस्य 
अज्ञात है, फिर भी इसके प्रति यदि कुछ कहा जा सकता है, तो यही कि अ्जमापा- 
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” शास्त्-अथ-रनयिता्श्रा वे समय जनता में सस्दृत-साद्ित्य-शास्त्र निष्ठ जठिल' साहिल- 
विपयी फी ऊद्मापोह केग्रति रुचि ने थी, अल्मरूप में सर कुछ समभनेनबूभने के प्रति 
आस्था अ्रधिक थी | अ्रथवा उस समय का जन-समाज सस्कृत-साहित्य-शास्तों में रुचि 
रफनेयगाला उम, भाषा साहित्यविद्‌ अविफ था। वह रुचिरर गागर में सागर भरा देखना 
चाहता या, जैसा झाचार्य उेशव ने उहा है-- 
भाषा वोलि न जॉन हीं, तिन्‍्ह हित केसीदास | 
अथया 'तुन्दर' त्नि ने जेसा लिया है-- 
सुस्वानी यातें करी, नरन्वरॉनी में ल्याह। 
जाते मय रत्त रीति को, सबने समभूयी जाई ॥| 
इशलिए, प्रार्म्म से ही उसमें प्रथम अलपग्रारग्ंथ, उठफे बाद 'रिस्त्नथा, थ्र्थात्‌ 
नाग्रिका-मेद ग्रथ, तदनतर छुद॒नियरामक 'पिंगल-अंथ! और इसके बाद शास्तग्य अल्या* 
हयतल्‍्य लक्षणों तथा उिलृत उदाइरयो-सहित प्रस्तुत क्ये गये। रस, श्रलकार, ध्वनि 
गुण, रीति ग्रादि रेसाथ समष्टिरुष में थोड़े तथा व्यष्टिरूप में '(स-ग्र॒लशर को 
लेकर अधिकाधिक अ्रथ रचे गये और वे इतने रचे गये कि श्राज उनको इति 
जानने का कोई ताधन नहीं है। 


रीति-रचना का प्रारंभिक समय 


रीति-साल के प्रारमिक समय निर्देश के प्रति द्विंदीसाहित्वेतिहासतारों में कापी 
मतमेद है। कोई उसे ईसा की चौददवीं, कोई पर्द्रहयी श्रौर कोई सोलहवीं शती 
मानता है। इसी प्रकार उसका श्रायप्रैंस-प्रणेता कोई यूरदास (१५३३ वि०), कोई 
नंददास (१५६४ पि०), कोई कृपाराम (२४६८ पि०), कोई गोपरति (१६१६ वि०), गोई 
मोहइनलालमिश्र (१६१६ पि०), ऊाई करणेश ( २६ ३७ प्रि०), और कोई के शवदास (१६५४८ वि०) 
को मानता है। इसे 'मुण्डेन्मुण्डे-्मतिर्मिना! कहना ही उचित है । इसके श्रतिरित्त एफ 
मत और भी है, जो 'शिय्िइ-र्राज! ग्रय के श्राधार पर माना गया है। वह है पु 
कपि (१७७० प्रि०), जिसका इतिद्ृत्त तथा ग्रय नहीं मिलता । पुष्प कवि का समय कोई- 
कोई ७१३ ६० भी मानने हैँ, तथ्य जा उछ्ध दा | फिर मी श्रापडा उल्लिसित मिल जाता, 
ते। ब्रजमापां के साहित्यिक उत्दान का काल, जो कि दिदोनइविहासन्यथों में उलका 
पड़ा है, वहुत-चुछ्ध मुलक जाता। फिर चाहे वह अलंबास्प्रंथ से प्रार॑म हो, या रख 
(नायिका-मैद)अथ से | 


भाद्य रसझयंथ 


जैता कि पूर्व मैं कह्म गया है हि रीति-काल के प्रारंभिक समग्र के प्रति इतिद्वासकारों 
में मतभेद है, उसी तगह उसे आदि रस-प्रंध!, अर्थात्‌ नायिका मैद रूप रनना थे सर 
में मीमतमेद है। अस्नु, कोई इसका शव सादियन्यूर्स ओोगूरदांसजी को उसपर 
विशिष्ट रचना खिद्िल-लइरों के कांस्य देते हैं, तो फोर मंददासती को 


( १२३ ) 


ऊमकी रचना 'रसमंजरी' को लक्ष्य कर। कोई कृपाराम को उनकी 'हिलततरगियाी! 
"के कारण यह प्राथमित्ता की पददी देते हैं, तो कोई झ्राचार्य केशव को उनकी 'रिसिस- 
प्रिया' के कारण । 


श्रीसूर-हत साहित्य लहरी' की इत्तलिदित प्रति सारे भारतपर्ष के पुस्तकालयों को 
उलदने-पलटने करे बाद भी देसने में नहीं ग्राई। मुद्रित रुप में चास्पोच प्रतियो-- 
यालकृष्णदात, सरदारफ्षि, भारतेंदु बायू इरिश्चिद्र शरौर महादेवप्रसाद एम्‌० ए० 
'की टौशाओ्ों के साथ मिलती हैँ। इनमें फसी ने मी इसे 'साहिल्-लहरी” सशा 
जहों दी है, अर्थात्‌ क्रिसी ने इसे म्ररृदासजी के सौवूदों किसी ने 'तुरदास जी कूट! 
और फ़िसी ने 'सूरदासजी का इष्ट्यूट! और किसी ने सूरदास जी के दृष्टि दूट सटीक 
लिखा है। अंतएपय सूरदास इन दृष्टियूट पद टीकाकार्ा की झपा से 'रस-मंथा, 
अर्थात्‌ मारिक् मेद का ग्रथ अथवा ग्र॒लफार ग्र थ-रूप में साहित्य-लद्दरी सक्ञा पा गया। 
चास्तय में सूरदासजी की इस साहित्य-लद्दरी कह्ढी जानेगली कृति में सूरदासजी के 
ये ही दृष्टिकूटपद हैं, जो उनरे उागर में यतन-तन बिखरे हुए. साहित्य के गहरे रगा 
से श्रारक्त हैं और उन्हीं को किसी कुशल कारीगर ने अपनी सूक-बूक के साथ एक 
स्थान पर सफलित कर दिया है। उसका उपक्रम मी जोई नहीं है, यर्थात्‌ न तो बह 
नापिका-भेद के क्रम से है और न अलऊार क्र से। वह मूटपर्दा का सकलन 
मान है। 


भ्रीनददांस कृत 'रसममरो' वास्तयरिक रूप से हिंदी के 'रस प्रथा! की आंद्य जननी 
यही जा सरुती है । यह सूरदासजी की सादित्-लद्धरी कद्दी जानेबाली और रसग्रथ 
मानी जानेवाली कठिन कल्मना के विपरीत भी है। नददासजी-कृत 'रसमजरी' 
जअल्प्राण, अर्थात्‌ छोटी है, पर सुदर है और नायिका मेद-वर्गन भी उसमें 
क्रमानुस्तार है। यदि हिंदीसाहित्येतिहात-अथां मे कविया फे समय की पावदी, जैसे 
नद॒दास (समय--१५६४ थि०), इृपाराम (समय--१५४६८ वि०) और वे शवदास (समय-- 
१६४८ दि०) इस्मादि माननीय हैं, तो ब्रज्मभापा में सर्वप्रथम 'रसन्ग्रधरचना का 
जय नददातजी फो मिलना चाहिए। 


जैछा कि ऊपर कहा गया है, नददासजी फ्री 'सतमजरी' एक छोटौ-सी सरस और 
अपने में पूर्ण रचना है, जो 'भानुदत्त' क्व सस्ृत 'रसमंजरी” के श्राधार पर लिखी 
जाई है। उसमें प्रथम--स्वकीया, परकीया तथा सामास्या साप्रिकाओों का वर्णन करते 
हुए. उनके श्रपध्या-वय-श्ननुसार भेद, जैसे--मग्घा, मण्या, प्रौढ्ा, मुस्धा का 
दूसरा मेद विश्वब्ध नवोढ़ा' का कथन कर दाद में गमिष्यत्पतिका के सुस्धा, मध्या 
झौढ़ा तथा परवीयादि रूपों का विदग्धता-मरा वर्णन किया गया है) नायऊ भेद 
भी, जैसे--धृष्ट, शठ, दक्षिण और अनुकूल कई सकछ्तिततूप से--हाव, भाव, देला, 
-रति आदि का बर्सन कर प्रथनसमातति की गई है। यथा-- 


( रर४ ) 


जय में जुब्ति तीन परकार, करता केरी निज रत्त-विस्तोर । 

अथम खुकीया, पुनि परकीया, इक सामसान्या बसानी तिया। 

ते पुनि तीन-तीन परकार, मुस्या, मध्या, ऑढ-विहार। 

मुग्धाह पुनि दे विधि गगी, उत्तर-उत्तर ज्यों र-सर्वी। 

अथगढ्ि मुग्प बबोद्ा होई, पुत्ति विश्व नबोढ़ा पोई |-इलादि..... 
और अश्ञतयौवना नायित्रा का लक्षण-उदाहरण, जैसे-- 

ससि जब सर-लान ले जाही, प्ले अमलेंन-केंमलन माँही। 

पोंडे डारति रॉंम की घाह्ण, माननि वाल सिवाल की डारा। 

चंचल ने'न चलत जय कोने, सरदकेंगल-दल-हू वे लोंने। 

तिन्‍हें स्वेन-भिच पकरूयो चहेँ, अंबुज-दल से लागे कहे। 

इढ्टि करार करते छविसुधा, सो अस्यात-जोबना मुगपा। 

कृपारमजी की 'हिततरागियी! पॉच तरगो में विभक्त है और चार सौ दोहा-छंदों 

मैं रची गई एफ विशद कृति है) यह अ'थ नायिका-भेद वी विवरणात्मक रुप मैं 
सुंदर कृति है तथा भरत मुनि के नाव्यशास्तानुमार है । 


रसिकप्रिया 


कवि केशय् को 'रसिक्ग्रिया' रस-संबंधी उच्चतम कृति है और वह सोलह 
प्रकाशों में लिसी गई है। नाविता भेद के समझने बूकनेवाले काब्य-रसिकों” में, 
यह अपना प्रथम स्थान रफ़ती ६ै। रसिक प्रिया मे जहाँ ्रेशव वी कहिन काव्य-कला 
की भ्ोर प्रवृत्ति मिलती है, वहाँ लक्षणा के यूढ़ रहस्यों में घुमने की अनुरक्ति भी 
दीखती है। उन पर भरत ऊे नास्य-शास्त् और भानुदत्त की स्ममजरी दोनों का ही* 
प्रभाव है। यों तो केशय से पूर्य--मोहनलालमिश्र! (१५४५६ ई०) और 'करनेश” 
(स० १६११ पि०) इन दा ऊविया के नाम अपने अपने-ग्रथ' श्गार-मागर! श्रौर 'व्णामरण! 
के कारण ओर लिये जाते हैं। श्गार-मागर श्रमी प्रकाश में नहीं आया है, माम-मर 
मुना जाता है तथा कशामिरण अलफास्यथ है। अतः इम दोनों ही अथरत्मों का 
रस प्रकरण में प्रिचार नहीं क्या जा सफ्ता। इसलिए रीति शास्त्रश्ंथों को समुदित 
परंपरा डालनेयालों में श्राचार्य केशय फ्रा माम ही ममनव्योग्य है, जिन्‍्दोंने उसकी 
डद भिन्ति का निर्माण क्िया। श्रापके बाद रस-ब्रथझप नाशिया-मेद! वी स्वमा 
उत्तरोत्तर इतने प्रिशद रुप में हुई कि जिसका श्रादि है, अत नहीं। यदि दम ब्रजभाषा 
में लिपित नायिग-मेदअंप-सज्षा को ही ले वो उसके जिर्माताओं में ग्रिनती से परे 
माम श्ाते हैं, जिनमें कुछ भमाम इस प्रफार हैं; जेसे--इशकरि, उदयनाथ' 
(क्वींद्र), क्मलेशकवि, कान्हकविं, झुरदनकरि, सइगझरि, खेमसज, गिरिधरारि, 
गुमानमिश्र, मदनकबि, मरेशडरि, चेणीववीण, मनखराम, रामइ्ध्ण, साल गिरिषर,, 
पुस्पोत्तम भट्ट, रमयों, शंभगरि, यमझवि, ओधर, सेयकरकरि श्रादि-श्रादि....!!! 


६ २२५ ) 


नख-शिख-काध्य 

नायिशा भेद प्रथ-रचना रिशद के साथ-सापथ उसका उपादेव अग नायिका 
का नसिसवर्णन भी माना गया है। यह नाबिफ़ा ये रूपसौदय्य का--उसके 
अ्रगागों का कल्मनाशोल वन है, जिसे ब्रज मापा फे भावुक कवियों ने अ्रदभुत 
आऊंपक रुप में सवा दै। इस शासा के स्वयिता श्रनत करि हैं, जिनमें कुछ के 
नाम इस प्रकार हैं--जैसे-- थरगद राय, श्रैबुज कि, अब्दुल रहमान, थ्राजम, उम्मेद 
सिंह, कलानिधि, कान्ह कवि, कामताप्रसाद, कालिकाप्रसद, कालीदत्त कुलपति मिश्र, 
कुशल मिंह, फेशवदास, कृपाराम, इृष्ण कवि, गोबिंद कवि. ग्याल कवि, चंदन राय, 
चदरसऊद, छितिपाल, जगतमिंह, जय्राइर राय, तारापति, दिनेश कग्रि, देव कवि, 
देवकीमदन, नवनी चतुर्वेदी, नबी, नवीन, नूर, नुपशंभु, पजनेस, परमवदीजन, 
परमानद, परशुराम, प्रताप कवि, प्रेमसत्ी, उलभद्र, बलबीर, भद्र कम्रि, भीष्म कवि, 
मनीराय, महृदग, मदताय करि, मानकत्रि, सुरलीधर, रसलौीन, रख्राज, रूपजी, 
चामुदेय, शियलाल, शेप अहमद सत कबि, सरदार कवि, मुर्त मिश्र, सेयक कवि, 
हनुमान कवि, हरीराम --श्रादिक्राद्ि 


अलंकार-म्रंथ 

ब्रज भाषा में अलकार ग्र थ रचना भी अधिक पुरानी है। यदि उसका आयम्रंय- 
प्रणेता 'पुण्प' कवि (समय--श्रज्ञाव) को मान लिया जाय, तो वह रस-ग्रथ प्रणयन से 
अधिक प्राचीन ठहरती है, सिन्‍्दु उसरी परपरा आचाये केशव के समग्र तक ठीक ठीक 
नहीं उनती, इसलिए, अलफ़ास्ग्रथरचना का आदि-स्ववाकार केशय को ही, उनकी 
'करि प्रिया! के कारण मानते है। कवि प्रियारचना का समय ईसबी सन्‌ १६०१ के 
लगभग है। याद को यह परपरा स्खलित नहीं हुई, बराबर चलती रही--पुष्ड 
डोती रही । 


अआअलकार साहित्य सस्द्षत की माँति ड्ढी ब्रतमापा काव्य में अर्थ खौंदय॑ के संपादन 
में सद्याय होने के कारण अधिक महत्वपूर्ण माना गया है, क्‍्याऊ़ि अलकारों द्वारा 
काव्य झर्थ में --ऐ्रेपएीशता, प्रभविधाता शौर सशदन का शोदन मरीमोतिहोका है / 
परसु इनका ओऔचित्य वहीं तक अधिक है, जय्कि ये साथन रूप मे हॉ--फराव्य लिये 
हां, न 5 ये काव्य ये साध्य बन चार्य, श्रथवा काव्य अलकारों के लिए लिखा जाय। 
अजमापा-साहित्य में इनकी सृष्टि पूर्व अर्थ में ही श्रधिक हुई है और जहाँ ये 
परकार्य के लिए अपनाये गये हैं, चहों ये फूहड़ बन गये हैं--शब्द जाल भात 
दिखलाई दिये हैं ।” 

ओऔफेशद के बाद बजमापाअलकार ग्रथ प्रणयम की परपरा “गोप कबि! 
(सं० १६१५ पि०) से प्रारम होतो हे। उन्होंने दा अलफ़ारग्रथ अलकाएज्चंद्रिका! 
आर रामभूपण' बनाये। अलऊारज्चंद्रेक़ा निशछुल अ्लकास्प्रथ है, जिसमें प्रथम 


(>रहेंद: -) 
बार “द्रालोकों और उसकी अपर दीक्षित (स॑० १६२० द०)-छत टीका उपलयानदोँ 
(सत्हृत) का बढ आवार अपनाया गया मास्ण, सस्कृत के ये दोनों फ्राब्यालकरण- 
ग्रय सक्षित्त गिधि में, श्र्थात्‌ एक दी श्रह्यप्राय (छोटे) छ॒द में लत्थ और उदाइस्य 
अलदूत करने में वेजाड़ माने गये हैं। ग्रत इनसे अपनाई गई अलफऊास्््रथ प्रणपन- 
परखरा उच्सेत्तर अधिक सफल हुई और आतग्र तरेशसहिता-हूप--महाराज वशवत्र सिंह 
जी ने स० १६६२ वि० में 'माषामूपण', मन्रिम ने स० १७०७ जि० में 'ललित-ललाम, 
पदुमातर ने स० १८७३ बि० में 'पद्माभस्ण-नेसे श्ललकार सिद्ध श्रथ बनाये । इनके 
अतिरिक्त भी अमेक ब्रजमापा-त्रियों ने सरप्रातीव अलक्ार-प्रथ बनाये, जिनमैं-- 
#कवियर चितांमखि-क्ृत कत्रिडुलतक्मतद (सन्‌ १६५० ई०), श्रीमूपण-दृत शिवराज भूषण 
(सन्‌ १६७३ ६०), कुलपति मिश्न-क्त रस रहस्य (सन्‌ १६७००), देव कक्िद्वत 
कार विलास! तया 'किान्यरसायन! (सन्‌ १६८८६ ३०), श्रीधर्द्वत मापामूतणा 
(सन्‌ १७१० ई०), रसिक सुमतिन्ृत 'अ्रयक्रारबद्रोदया (सन्‌ १७२१८ ६०), खुनाप 
कविदृत 'रखिकमोइन! (सन्‌ १७३६ ई०), गोपरिन्द ऊपि कृत 'क्णामरणा 
(उन्‌ १७५० ई०), दूलइ कवि-दृत 'कत्रिकुन क्ठामरणा (मन्‌ १७४३ ई०), ऋ पिनाय- 
छृत ्रलझास्मणिसजरी' (सन्‌ १७७४ $०), राममिदजी-झत '“श्रलकार दर्पण” (सन्‌ 
१७७८ ६५), सेपादास-इृत रिपुनाय-अलकार, (सन्‌ ७८३ ६०), गिरिघिरदास (मार्सतेंदु नी 
के पिता) छत “मारती-भूषण' (सन्‌ १८३३ ६०), लेसराजदृत गग्ामएण” (सन्‌ 
१८७८ ६०), लच्छीराम-दतत 'रामचन्द्र मूपण” (सन्‌ श८६० ६०), गुन्ताय छिह-दृत विनिता! 
(एन ८६२ ईं>) तथा गयायरक्ृत “महेशयर-मूप्णा (सन्‌ १८६५ ६०) श्रथिक 
महन्य के ग्रथ माने गये ।! 


पिगल्ल-ग्रथ 

ब्रवमापा की पिगल (छदशास्त्र) प्रमा भी अत्यधिक चमकझीनी रही है। उसमें 
अनेक कंरियों ने विद्रिध सँति के सुन्दर-से-मुन्दर प्र था की रचना का है। रस अलकार 
प्रंथ-रचनों कौ भाँति इसको परपरा भी व्रजमाधा-साह्ित्य में पुरादी स्वीहत की गई है, डिस्त 
यह उतनी समप-सापेत्त नहीं, जितनी रस-श्रलक्ासत्मायां की है। यह काशथ-रचना पी 
प्रथम जानकारी द्वोने हुए भी उस (दुदशास्त्र) की इतनी उपेक्षा क्यों ..! तममस 
नहीं आता । 

सम्पतनादिल में ददशास्त्र डा श्नर्थ--/श्रक्तरो वो. एक रास परम से मात्रा श्रौर 
सतिनगति से निय्ावित रचना विद्घेप का बतानेशला--छुन्दों की उपस्ति, उसका आयाचार्य, 
परम्परा, मेदनप्रभेदों पे खाद जी, लक्षण उदाहस्य, विस्तार, सीया एय बर्गौकरए फरने- 
बाला कहां गया है तथा उसके आदि आया विंगल! माने गये हैं, जो झेप मगगन्‌ पे 
आप है। वहाँ छनद शारत ही उत्त्ति बेदकाल ये समश्ल कही गई हे! हिन्दी में यह 
प्राहत मार्ग मे आई है। यह उसे अनेक प्रंष ई, और उनमें अदुसा ईैं+- विल्ारीए 
दिपादी का दिल्द उिच्चार, सुपदेव छिप छझ दित विचारों, मापन कये का दित्द शिथागा 
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नारायणदास का छुन्दसाएर', भिपारीदात का छुन्दोर्णव', दशरथ कवि का दित्त- 
विचार', रामसहाय कवि-कृत इत्त-्तरगियी', कलानिषि-झत दत्तचग्द्रिका, नन्‍्दस्स्नृत 
पदेगल-प्रकाश”, गदाधर मद्-कृत छुन्दोमजरी--इत्यादि "| श्रीमतियम और प्माकर- 
कृत--छुन्दसार पिंगल' और “छुन्दसार मजरी' पिंगल ग्रय फह्दे जाते हैं, पर वे देखने 
में नहीं श्राये | 
शास्त्र-ग्ंथ 

अजमापा में काव्य-शाहन-सखबस्धी, श्रर्यात्‌ रस, श्रलकार, ध्वनि, गुण, रीति श्रादि से 
अलझृत सबद्विपूर्ण ग्रंथों की भी यमी नहीं है। ऐसे ग्रन्थ वहाँ पचुर मात्रा में मिलते हैं। 
इस प्रकार की सर्वप्रथम रचना का श्रेय आचार्य केशय जो है। कवि-प्रिया में आपने 
श्रलकरार-वर्गान वो विशेषता देते हुए. भी अ्रन्य काव्यागो, गुण-दोपों और चित काव्य का 
वर्णन किया है। वास्तव में आपकी विप्रियाः संस्कृत-साहित्य-शास्त-अ्र्थों के आधार 
पर लिखा गया एक महत्त्वपूर्ण ग्रथ है, जिसमें लक्षण जन्य विस्तृत उदाइरण प्रस्तुत 
करने की अद्भुत प्रदीणता पाई जाती है । बह इतना गूढ़ बन गया है कि-- 

“कब को देव न चहे विदाई, पूंछे केसव की कविताई ।” 


रूप एफ प्रसिद्ध लोफीक्त का जनक कहलाता है, किन्तु बढ ब्जमापा में सबसे पहले 
सस्कृत की विशद गिवर्णात्ाक काव्य-शास्त्र परपरशाश्रों को सचेष्ट रूप में विद्वत्ता के साथ 
परे रते हुए आगे द्वोनेवाले रीति प्रथरचना के इच्छुकों के लिए सुन्दर मार्ग करनेवाला 
माना गया है। आपके बाद इस प्रकार के पग्रंथ-रचयिताश्री में प्रमुख--चिन्तामणि, 
कुलपति मिश्र, देव कबि, मुरत मिश्र, कुमारमणि भट्ट, श्रीपति, गंजन कर्यि, सोमनाथ, 
परिखारी दास इत्यादि अधिक प्रसिद्ध हैं । यह परपर! आगे भी अति उत्साह के साथ बढ़ी, 
जिएमें श्रपने से पूर्व श्राचायों और प्रथ प्रणेताशं के स्वना-वैशिष्टय से री अधिक पूर्णता, 
विशदता, विदग्घता, सरसता और मुन्दरता सन्निहित की गई | 
जैमा हि पूर्य में निवेदन किया जा चुका है, अजमापा म॑--रिस, अलकार, काव्य-शास्त्र 
(धयति, रीति, गुए, दोष), पिंगल (छुन्दशास्त्र) और नायिका-मेद-अँधों का न्‍्यूनाधिक रूप 
(छोटे-ड़े श्राफ़ार) में अत्यन्त बाहुल्य है । शान रूप में भी इनऊ्री संस्था इतनी विस्तृत 
है कि इन्हें सार सैमालकर कागज के कलेजे पर उतारना और वह मी सही-सद्दी बड़ा ही 
दुस्तर कार्य है। अज्ञात ग्रथों की बात छोड़िए, न मालूम कितने गुनन गरुले ब्रजमाषा- 
साहित्य के प्रन्थ-रतन घरों के अघकारपूर्ण कोशागारं में थे बूके पड़े हैं, जिनकी सार सँभाल 
अबतऊ नहीं हो पाई है। यह उस तमय जाना जाता है, जब वे समय के चलते- 
पिरते क्रिपाशील करों में इधर उधर से था जाते हैं | उस समय उनकी सुन्दरता, विशदता, 
विपय-बर्णन की क्षमता और पूर्णता देखते हुए ऑर्से यकती नहीं, बारम्बार ललचाई 
हुई दृष्टि से देते ही रहना चाहती हैं। कभी उभी तो शब्द रूप सरस सांचि में हलकर 
ओर मुद्दायरी के मधुर सान पर चढ़कर वे श्रपनी मापा की ठेठ-ठसऊ में मचलते हुए कुछ 
इस प्रशार की श्रदा से इठलाते हुए; झाते हैं कि कैसा भी रस दीन दृदय हो, बद अपना 
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न रहकर उनका हो जाता ६। उदादरणार्थ दो-एक प्रन्प, जैरे--फवि जनराजन्यूत 
सं० (८३३ वि० में लिफा कविता-रस विनोद! श्रौर श्रागरे की एक श्रशातनामा सरत 
कबयिग्री 'फूलन दे” छत (सम्रय-अ्रज्ञात) वाब्य-कल्पतद । ये दोनों ही ग्रधरा्-शास्त्र- 
सागर के श्रनुपमग्रथ दें। श्रनुयाद रूप में भी एक श्रनुप्म ग्रंघ--मागबत-भाषा' बढ़ा 
सुन्दर मिला है। यह फ़िशनगढ़ (राजस्थान) के महारान राजहिंह जी की रानी 
'बॉकवतत जी! उपनाम 'अ्ज़दासी-छृत है। श्रनुवाद इतना सुन्दर है ऊि क्‍हदींकहीती 
मूल से भी भव्य बन गया है । 
साहित्य क॑ मुफ़ेक ग्रन्थ 
ब्रजभाण। में रीति-काध्य के मुक्त प्रंथों की भी एक शाला है। यथा ये साहित्याग-- 

रस, अ्रलफारादि थो लक्ष्य पर नहीं लिखे गये हैं, फ़िर भी ये उसके सुन्दर अग ईं | इनमें 
भी रस झलजारादि का उतना निवास है, जितना श्रन्य लक्षण प्रथों के उदाहरयों में | कहीं- 
कहीं तो थे इतने ग्रिसिप्ट रूप में के या रखे गये हैं कि श्रतली से भी श्रतली चमऊते हैं । 
कुद्द उदाहरण; जैसे-- 

मावी ने मानयती, मग्री मोर, सु सोचते सोड़ गयो मनमावत । 

विहि ते सातु कही इुलही, भई बार बुमार को जाहु जगावन ॥| 

मात की रोप जयहबे की लाज, लगी परय-जूपुर पाटी बजावन | 

सो छवि हेरि हिराह रहे हरि, कोर को रूपतियों क्रोफ़ो मंवाबन ॥| 
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जा घल कीन्हे विहार अनेरनन, सु ता बल काँत्ती बैठी दुन्दों करें। 
जा रसनाँ सो करी बहु वात, सो ता रत़नाँ सो चरित्र गुन्यों करें ॥ 
“आलम! जोन-से कुंजन में करी केलि, तहाँ अप सी थुन्यों करें । 
नेन में जे सदाँ बप्तते, तिन्‍्ह की अब कॉन कहानी सुन्यों करें॥ 
< 
पमसमद्र पी यहिरे, अमिमान के फ्रेंच रही गहिरि मत । 
कोप तरंगेन में बहिरे, अऊुलाइ पुक्रारत क्‍यों बहिरे मन ॥ 
देश जू! लाज-जहाज तें कूद, मज्यों ग॒स-मूल्द अनों राहिरेमन। 
जोरसोरत ग्रीजि तु, अब तेरी ऑनीजि तू ही सिरे शत ॥ 
कं है 2९ 
पर-कारज देह को पारें फ़िरी, परजन्य जयथारथ द्ौ दर्सी। 
निधिनीर सुधा के समान करो, सब हीं ठाँ सज्जनता सरसो॥ 
घन आऑनिद” जीवन दाइक हो, कछु मेरीहु पीर हिये सरसी। 
कब हू वा वित्ाती घुजान के आऑँयन, मो ऑतुपोन को ले बरती ॥ 
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सीस कहे परियोंद्र रहों, भुज यों बढहें अग वें जानि न दीजे । 
जीह कहे वनियोई कियो करे, सॉन कहें उनहीं की सुनी जे ॥ 
मेंन कहे छवि सिंपसुधारस, को तिप्तिबासर पान करोजे। 
पएँ ह प्रीवम चित्त ने चेंने, यीं बायती एक कहा कहा क्रीर्जे ॥ 
अर ९ 
तेरी यलीन में जा दिन तें, निकते मनमोहन ग्रोपन गाषत् । 
ए बज लोग सो कोन तो बात, चलाई के जो नहिं नेन चलावत ॥ 
चे ए्रसाँनः जो रीकि है नेंक, तो रीकि के क्यों चनवारि रिकरिपत । 
यावरी जी पे छलक लग्यो, वी निततक हे क्यों नहिं श्रकष लगावत ॥ 
एक ही सी चित चाहिऐ श्रोर लों, बीच दगा को परे नहिं ठॉँको 
मानिक सो मन बोजिकों जू, अब फ्रोरिकेंरी परसावनों ताक़ी ॥ 
'छादुर! काम नहीं सब को, इक लासन में परवीन है जाको। 
औति कहा करिये में लगे, करियें इक ओर निवाहिबों बॉँढ़ों॥ 
4 ॥ 
अति खीन मनाल के तार हु तें, जिहिं ऊपर पॉष दे आवनों है| 
सुई बेध ते द्वार सक्री व तहाँ, परताति की ठाँड़ी लदाव्नों है ॥ 
“कपि पोधा' अ्रैनी धनी नेज हु तें, चाढि तापे न वित्त डरावनों है| 
मै ग्रेम की पथ कराल मह्य, कबारे की घार पे धावनों है॥ 
-शव्यादि 


सस्पृत-साहित्यवेत्ताओं ने मुक्तक का अर्थ किया है--अपने आए मे पूर्ण! अथवा अन्य 
निरपेत्त सस्तु । अस्त, इन दाना ही श्रथों में द्रजमापा का मुक्तक-काव्य अति रचिकर 
और स्निग्ध है । इस प्रफार क काव्य सष्ठाओों में--आलमशेस, रसयॉन, ठाकुर, 
बोधा, मदन, सुरारक, करिशार,ऊरि मचित, महयाऊुगि, मद्धाराज कवि, सुरलीधर, सागर सरिन, 
चैन कवि, निवाज, भजन इत्यादि प्रमुख हैं। इन सभी कंवियां मे 'ब्रजमाषा-काब्य- 
कह्यतद, का अपने श्रपने श्रवुल श्रॉँसुओ्रों से सींचा, छद॒यस्थ भक्ति और प्रेम के जाने- 
अनजाने भव्य भाषों की गरमा दे+र उसे अहुरित क्रिया एद सरस शब्दों का सहारा देकर 
पल्‍लबित क्िया--शक्तिशानी फिया, जैता कि साहित्य-सगौत-कलाववार गोस्वामी 


श्री 'विइलना' जी (१५६१ वि०) ने यपने माय भरे शब्दां म अनूदित किया है. -- 


भारैडरित. मशझाप्रयद्शामाक्र स्पमासिचित 
प्रेग्शा कदलित मवारथमये शाखाशाते सम्भृतस | 
लाल्ये पतलकित मुदा कुस्ुमित अत्याशया पुणिता 
लालाबि फलित मजे अजबनी शृन्नारकल्पद्रुमस ॥| 
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पिर भी इन्दँ हिंदीनसाहित्येतिष्ठास ग्रन्थों में भक्ति और रीतिकाल ये फुटकल कवि 
कटा है | यदि वास्‍्तयरिक रूप से इन्हें निस्मा-परया जाय तो यही निष्कर्ष निकलेगा कि इस 
मद्दान्‌ फव्ियों मे भक्ति और रीति के काव्य को द्वृदय से पल्‍्लजित, पुष्यित तथा सुशमित 
फरने म किसी भी रीत्याचापों से कम सहयोग नहीं दिया, अपितु श्रधिसाधिक ही दिया है। 


गद्य-साहित्य 
प्रतभाषा की साहिलिक समृद्धि का श्रेय उसके प्रमुप पय-साहित्य को ही नहीं, गद्य- 
साहित्य का भी है, क्योंकि यही भाषा-समृद्धि या पुराना वाइक है। वास्तव में गय के 
बिना पथ का श्रस्तित में श्राना श्रठम्प ही है। उसके हु'्ठ दर्शन तो गद्य के बहुत 
कुछ मीढ़े मठले जाने पर ही, श्र्यात्‌ गय के निरन्तर अम्यग होने मे बाद ही, सम्मय द्वोते 
हैं। ब्रस्तु, उसरा आरम्म अ्जमावा में सस्वृत-प्र्था के बनुयादों से हुआ और अज से 
सम्मन्धित प्राय सभी सण्यदाय-उत्यापकों ने, जिनमें निम्याक, माध्य और वल्लम-सम्परदाय 
प्रधान हैं, उसे विविध--मौलिफ और अमुयाद-सरुपों में स्व स्व सैद्धातिक ग्रथों का सर्भन कर 
उत्तरोत्तर प्रिकमित किया और अच्छे रूप में श्रागे अढ़ाया, लिससे व्रजभारती का बामाग-रूप 
(गद्य भाग) भी उसके दक्षिणी पद्माग की माति पुष्ट द्वोफर चमकेने लगा | पेद, उपनिपद्‌ 
और पुराणों के अनुवादों ने तो उसे नयनामिराम बनाया ही, हितोपदेश, तिहासन-यत्तीणी, 
बेताल-पच्चीसीजेध्ती जन मन रज्न कथावार्चाओं ने भी उसके सौंदर्य में वृद्धि की। 
इसकी भी विविध विपयालग्रित एक उिस्तृत अथ-सूची है, तिसकी खोज-खबर 
फिर कमी ] 
नाटक 
ब्रजमापा में नावझों का भी श्रमाव नहीं हे। उसमें सर्वप्रथम स० १६६० वि० में 
सिन्‍्हीं 'बनारसीदास! ने समय सार! नाटक लिखा । इसके बाद स० १६८० वि में 
दृदयराम 'मनजू! ( समय श्रश्यात ) तथा राम! कि (स० १७०३ वि० ) ने अपने श्रपने 
ढड्ढ से सत्क्ृत 'हनुमन्नाठक! के अनुग़द लिखे। महाराज यशवतह्िंह, जोधपुर ने 
स० १६६५ वि० में, ब्रजवासीदास (द्वितीय) ने स० श्य२७ वि० मैं तथा आनन्द कंत्ि ने 
(उम्य श्रज्ञात) 'प्रबोध-्चन्द्रोदय” नाम के भिन्‍न मिन्‍न नाटक लिखे। निवाक्ष कवि ने 
* स० १७३७ वि० मैं सस्कृत के 'अ्रमिज्ञान शाबुन्तल' का अनुवाद क्या। गणेश कवि ने 
सर १७४७ दि> में 'परदुणम गाटक, गहयगाज वदिशव्ग्राशतिह मे स० १७७८ वि० में 
“झानन्द खुनन्दन नाटऊ', इच्छाराम कवि ने स० १७८० ज० में गड्ला नाटक), देव कवि ने 
स० १७३० थि० म॑ दिवमाया ग्रपश्च' नाटक लिखें | कुछ अज्ञात समय के मी नाटऊ-रचविता हैं, 
जिनमे गम नागर (समा-सार), कौरसिग्ेशव (छ्ीसमाज), बनारसीदास प्रथम प्रमुक्ष हैं 
भारतेन्दु जी के पिता गिरिघरदास जी ने भी स० श्८६० बि० “नहुप नाटक! लिखा था। 
कोश भौर व्याकरण 
ब्जमापा खाहित्व में कोश-न्ध भी मिलते हैं और विशेष रूप से मिलते हैं। उनमें 
कुछ तो सस्कृत कोश 'अमरकोश! के अनुवाद हैँ और छुछ स्वतन्नरूप से लिखे गये हैँ, 
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जिनमें प्रमुख हैं--तन्ददास (अ्प्टक्षाप) के अनेका्थों और 'नाममझरी', फीपनजन 
(एतेपुर मारवाड़, स० १६८५ पि०) की भारतीनाम माला', शिरोमणिमिश्र (स १७०० ०) 
का 'उवंशीकोश', ग्रशलगच्छीय कल्याण सागर सूरि (स० १७०२ बि०) की 'नाममाला', 
कवि मद्मासिंद (स० १७६० वि०) की अनेझार्थ नाममाला), कवि रनजित (स० १७७० २०) 
का भाषाशब्द सिन्‍्धु', दरजु मिथ (स० १७६२ वि० ) का अमरमाश” ( अनुवाद ), 
मिप्तारीदास (स० १७६५ वि०) का "नाम प्रकाश! (अ्मरकाश अनुवाद), सण्डन कवि 
(सं० १८१५ वि०) का “नाम प्रकाश” इत्यादि अअगण्य हैं । 


ब्रजभाषा ब्यासरण-रचना फी परिधि पहुत श्ल्म--बुछ कहने योग्य नहीं है। प्र भी 
उसझा सर्वप्रथम व्याकरण एफ मुस्लिम विद्वान मीरता सो ने सन्‌ १६७५ ई० के पूर्य 
पारमी भाण में 'ठुदपत उल द्विंद! नाम का दिल्‍ली में श्रजमशाह”! रादशाह  श्राश्रय में 
लि'बा था। पराद मे ऐिन्द्रीं जियाउदीन ने उसऊा अ्गरेजीअनुप्राद किया और बह 
स्पनामधन्य शातिनिक्तन की ग्न्‍्थमाला में छुपा है। मभारतेन्दु जी के पिता 
ओगरिधरटासजी ने मी एक पयबद्ध अ्रल्मकाय ब्र जमापाव्याकरण लिा, जो ताल में तो 
नहीं पर माल में भारी श्रप्रश्य है । 


प्रजभाषा का ल्ोकन्साहित्य 

ब्रनभाषा का लोकन्साहित्य भी अपार है। यह भी उतना ही पुराना है, जितना 
उसका भक्ति रूप गेय और रीति-्साहित्य। साथ ही यह गद्य पद्मामक भी है। गद्य में 
कहानियों कहावतें ( लोकोक्तियों ), ठडेसले, बोलना, औठपाव, भेरि, खुँस, और पत्र मे 
गीत, ढोला पमारे, साके, हीररॉका, होला, रसिया, भजन, जैसे--जिकड़ी, समाटा 
खुनिफ, जहारपीरी, नर्णिया इत्यादि अनेक प्रकार हैं। रप्राल और भगत (नौटफ़ी) 
साहित्य भी उसका श्रेष्ठ अज्ध है तथा 'सुतरेसॉई”, चिमे आजऊल 'डडेशाही! कहृत हैं 
बह भी उसका एक भरा पूरा अ्ज्धविशेप है। यह सम्पूर्ण साहित्य मी अभी खहुत-कुद 
आँधेरे में दशा पड़ा है श्रौर जो अल्वातिग्रल्प रूप से प्रकाश में आया है, उसरा 
ठीऊ ठिकाने से मूल्य नहीं श्ॉका गया है । अतणरय, उक्त साहित्य की यक्तिचित्‌ प्रभामयी 
मॉकी श्रज सादित्य मएडल” (मथुरा) से प्रकाशित 'पोहार अमिनन्दन-म्रन्था में देखी ता 
सकती है, किन्तु वहाँ भी ब्रज्ञ जन सन रक्षक प्याल! और 'भग्रत-साहिय का विवरण 


छूट गया है। 
ख्यात्र-साहित्य 


ब्रज में एयाल-साहित्य मै कर पेठ की और कब वह ब्जमापा के पलने में मूलऋर 
खड़ी प्रोली के राजपथ पर दौड़ने लगा इत्याद उसरी कठिनता से जान सकनेवाली €ऊ 
अलग कहानी है] बज में इसके आदिजनक का तो अ्रमी पता नहीं चला पर 
विकासऊ्रों में उस्ताद मएडाप्िंद७।ं (स० १७०० वि०) का आदि, हरदेवगिर 
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(सं०-१७४० बि०), मनियों मदर, बहादुर मिंद्, रसालगिरि (स० १८०० वि०) उस्ताद 
हरमुप रिरनी विद (सं० १६०० ०) इत्यादि अनेक प्यातियान्‌ स्यालिये देसे-सुमे 
गये हैं, जिनकी प्रतिमा उनकी रचनाश्रों में बढ़े श्रन्दाज के साथ अंबुरित होकर पनपरी है। 
यद्यपि स्यालन्साहिल मिश्रित ( हिंदी-उदूं ) साहित्य है, शर्धाव छद-रूप शरीर (विंगल) 
विजातीय ऐ--मुस्लिम वर्ग का है, पर श्रात्मा पालिश हिंदू, बदिश सालिश हिंदू और 
रस-अलकार-रूप सजावट भो पालिश दिंदू। उदादहरणं-- 
तह हैं मारय में वन वियोगिनि, सरर हमारे नर्कत की है। । 
तड़प रहे हैँ ए शरण उन विव, अनीति तापर वत्तनत की है॥ 
तजी है पीतम नें गरीति मेरी, सी ये लीला लिखंत ग्री है। 
लगन बुमाऊं मैं मन की कैसे, लगी जो अगिनी इकत की है ॥ 
तपन बढ़ाबें मदन विसासी, विचली यहि यति जप॑त की है। 
तची है तन में मदन की यरमी, जहाँ न ह्मत हिमंत की है ॥ 
करी है मो पै प्रयत पढाई, इते ही इति प्रति अत्तेत की है। 
तरल तनी उतर ब्तत क्री है, रितु में होरी खिलंत की है॥ 
तमाल फूले अनेक विन पै, अति मघुकर शरमंत की है। 
तर्ूपलातन पे जोग छायी, मदनयद्दी महंत की हे॥ 
इस ब्रजमापी आ्रात्मा के उर्दू-लियास हैं--लावनी, लावनी शिकस्त, लावनी बहर तबील, 
लाबनी रंगत छोटी, लावनी रगत लेँगढ़ी इत्यादि “४४ “४० । फिके समूह मी इसके 
अलग-अ्रलग हैँ श्रौर वे प्रथम कर्लेंगीत्र्य के बाद--सेहरावाले, छतरवाले, मुकुथ्वाले, 
डण्बेवाले, दन्तवाले, तोड़ेयाले नामों से विमूपित हैं | 
व्रज की साहित्यिक गति विधि में इस ख्याल-साहित्य ने कम-सममवाली साधारण जनता की 
रसानुमूति को वहुत-कुछ जगाया और उसे ऊँचा उठाकर सात्कृतिक रूप दिया है| 
मानयर की छोटी-से छोटी अनुमूतियों को मी इसने सादगी के साथ सार सेमालकर इतिहास के 
साथ धीरे-पीरे. दुछ इस भाँति उभारा कि वे तन-मन-धन से उसपर आसक्त हो गई] 
भगत (नौटंकी) साहित्य 
बज का भगत (नौटंसी)-साहित्य भी अपना विशेष स्थान रसता है। यह भाखोब 
नास्य-्परपरा फाद्टी एक विशेष अंग दे। यह अर्क्िचिन नहीं, बडे ही राजसी ठाट- 
याय्वाला है। व्रस्त में उससी एंक-एफ अदाओं (खेलों) पर इजारों-लाखों रुपया पानी 
की भॉति वहाये जाते रहे हैं। महीनों उसे समझाने, घुकाने और छिसलाने में लग 
जाते हैं। अतण्व, रस मगत-साहिल के ब्रज मेँ पनपने की एक मधुर कहानी है, जो 
उसके उद्मव और विकास की एफ मुन्दर रूप-रेसा प्रस्तुत करती है । फहते हैं--'कामवन 
(काम्यक्वन) मझुरा मस्तपुर का कोई “देविया महापातर इसे मूक अमिनय-रूप दत्य-विशेष 
से ऊपर रिन्‍्दीं महानुमाव ने, जो आत श्रज्ञात हैं, इसके पातों (स्वारगों) के मुर्सों में छोटी- 
छोटी कान्यमयी सास्ियाँ परत्पर पाद के रूप म विमूपित को | इसके बाद भरतपुर (जज) के 
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के एक नमक दारोगा ने, जियका नाम गायू श्यामाचरण था, इसे सगात से मुखरित 
फ्रिया। यह समय भरतपुर की श्रेंगरेजां से प्रसिद्ध लड़ाई के पूर्व फा है। गाद में मथुरा 
को केन्द्र बनाकर यह उसके चारों श्रार काफी पैला। मथुरा और हाथरम (अलीगढ़) 
इसके भुददद किले बने, जहाँ यह प्रत्येक वर्ष श्रथया कुछ आगे-पीछे श्रपनों तिशेष साज- 
सज्जा के साथ सपन्न होफर श्रवतरित होता रहता है। श्रभी श्रभी मथुरा वे एक प्रसिद्ध 
अपादे (उस्ताद विरजीसिंइ) का महारास नाम का खेल (मगत) पी श्रदा से 
खेला गया दे | 
अगत का अपने नामानुसार भक्ति से--त पिपय में और न परिधान मं, कोई सम्बन्ध 
नहीं है। श्रब्बुल पजल ने आइने अवबरी' में उस समय के गायकों का वर्गीररण करते 
हुए भगतियों (भगत फरनेवाला) का छुज जिक्र किया है। उसने कहा है--“ये चिकने- 
चुपड़े मुसवाले सुन्दर लड़कों को स्त्री पुरुष का वेश बनाकर गवाया और नचाया करते हैं |”? 
अस्तु, यह इस (भगत) का मूलाधार हो सकता है, पर भगत ने 'सग्रीत' उनने का सिरोपाव 
कम पाया, यह अनुसन्धान का विषय श्रभी श्रद्वृता है । 
मथुरा में--5स्ताद हरसुख, मनियॉभद्ट, विरणीतिंद, छीवूथिंह, कच्चूसिंह, कल्ला 
टालवाले, इत्यादि कितमे द्वी इस साहित्य के श्प्टा देखे-सुने गये हैं, जिन्होंने अपने-अपने 
समय में कितने ही स्वाय (खेल) प्रस्तुत किये। हाथरस में--वासम, मुरलीधर श्रौर 
इन्द्रमन श्रति प्रतिद हुए। इस्दायन के रूपरपिक और जाहरमल्ल भी इस साहित्य के 
काफी पुराने उस्ताद थे । अलीगढ़, श्रागरा, वेसमा, जलेसर, टूेँडला, भरतपुर, अ्रछनेरा, 
गोवर्धन, ढीग कामबा इत्यादि में मी इस विषय के अ्रमेक उस्ताद हुए और हें। 
भगत-साहित्य चार भागों--श्य्गारस्स (आशकाना), बीरूर८ (शआल्हा-ऊदल तथा 
अमरसिह शआ्रादि की लड़ाइयोँ), शान्तस्स (भक्तिथक्ष-मोरध्वज, प्रयनचरित्र आदि आदि) 
आर उपाख्यान (गमायण, महाभास्त, भागवत तपा अन्य पुराणादि)--मैं बॉठ जा सकता 
है। प्न्ध-स्या भी अ्रपरिभित है। अस्ठ, इस लोक-साहित्य की एक प्रमुखता दशनीय 
है, और बह यह कि उसके पात्रों का चरित्र चित्रण हिन्दुत्म के घामिक आचार विचारों से 
बहुत-ही परिपूर्ण हे। वह इश्कमजाजी को अपनाता है, उसपर जीजान सब कुछ 
न्योछ्वावर भी करता है, किन्तु उसका अन्त विवाह मैं ही होता है। भाषा, काब्य और 
सभीत का ता कहना ही कया. वह जितने निमऋ्रे रूप में वहाँ दिणालाई देता है, वैसा 
अन्यत्र दुलभ है । 
वब्रन का अन्य भावपूर्ण साहित्य 
ब्रज के लोब-साहित्य में जहाँ 'लोक-गीत', मचन, कहानियाँ, लाकाक्ति (उपखान) आदि 
का अपूर्ब विस्तार है, वहों उसके---बोलना' (ओलना), “औठपाव), अनमिल्ला?, नामरूप, 
अनमिल बातों का एक साथ वर्णन, अचका' (अदभुत बातों प्रसगा का एक साथ कथन), 
धखुस! (अवाछुनीय बात का कहना), गहगड्डू ( सुस़ का विप्रिध भावनाओं का वर्णन), 'मेरि 


( रहे४ ) 


साहित्य मी बड़े मदत््व का है। इन 'मन के मीता! की श्रदा वहाँ निराली है। एक एक 


छदाहरण-- 
बोलना 
कंठा, कठुला फडे, ये में ढोलना। 
इतनों देह करतार, ती फिर का बोलना! ॥ 
ु 


गूरी मैंत क्री हुए, बहापे छोरनों। 

इतनों देह करतार, वी फ़िर का बोलनों॥ 
आओठपाउ 

काने सेया, राम-राम, के एई लडाईं क्रे औठपाउ | 

गाम में तो आगि लायी, चलो बुकामन ताहि। 

प्तीर की ती फेंटि वान्धी, के एएं जरन के औठपाज ॥ 
अनमिल्ला 

भार-भुजामत हम गये, पतले बाँधी ऊन। 

कुत्ता चरखा ले गयी, में काएते फ़टकोंगी चूत* |॥ 
अचफा 


पीपर पैते उडी प्रतज़, जो कहु लगि जाए मेरे अग। 
मैंने दे दर बजर कियार, नहि उडि जाती क्ोस हजार॥ 


रस 
एक ती लंगडी धोडी नि चाल जु थोडी। 
तीजें बाक़ों फ़टि रह्यो जीन, रृंस-ऊपर खुत्त तीन॥ 
गहुगइ 
स्रेत फूल हरियारी डाडी, श्री मिरचन के ठड | 
हम घोंटे तुम पियो मुसाफिर, फ़ेरि मचे 'गहयड्ट! ॥ 


नम गहयह्ञ मचे गहयड् ॥ 





+ शेसे 'झनमित्ले' (ढकोसले) हिन्दी-कान्य के आदि जन्मदायक माने ज़ानेवाले “मियाँ 


खुसरो' ने मी लिखे हैं, जैसे-- 
मार्दी) पक्की पोपरी, झरमर परै कपास | 
वी मेहतरानी, दाज् पवाश्नोगी, या नज्ञा ही सो रहूँ।॥। 
कोठी मरी कुद्दाड़ियों, तू हरीरा करके पी। 
बहुत उठावल है तो, छपर से मुँह पंच ॥ा 
पोपर पक्की पोपलियों मर मर परेंं बेर। 
सिर जगा खदाक से वाह वे तेरी मिठास ॥ 
मेंसिया चद्दी चर पे, लपलप गुजर खाया 
पूँछु उठाके देखी तो, पूरनमासा के तीन दिन ॥॥ 


>+दइल्यादि...। 


( २३५४ ) 


भेरि 
मुन्ना ते मिस्तानी राजी, नित उठ साइ जलेब्री ताजी। 
रबडी और मंगाने दही, के गडुआ गदृत मेरि है गई। 
-“झस्युदि * 


और लोफोक्तियाँ १ वे तो ब्रज के पद-पद पर ब्रिपरी हुई मिलती हैं, सेमालकर 
रखनेवाला चाहिए । ये लोकोक्तियों उसके साहित्य में ही नहीं, भक्ति श्र सैति-काल 
के साहित्य में मी भरी पड़ी हैं। सबसे प्रथम इनका काव्य-रूप में सकलम “जगतानद! 
(स० १७०० वि० के आस-पास) ने 'सी बातन को बात! श्रर्थात्‌ “दशमस्फप (भागवत) 
उपयान! नामक एफ रचना विशेष से किया । इसके बाद 'जयपुर' (राजस्थान) के किन्हीं 
शिवसहायदास' ने स० १८०६ वि० में 'लोकोक्ति-रस मौमुदी” नाम के अथ की रचना की । 
इसकी विशेषता लोफ़ोक्तियों में ही सम्पूर्ण 'नाविका-मेद! रचने की है। तदुपरि 
“जवाहरमल्ल' (समय अज्ञात) का 'उपस्ान पचास? और मिलता है, जो बाबू देवकीमदन 
खत्री के लद्टरी प्रेस (काशी) में (सं० १६६१ वि०) छुप्रा था। यहों हम उदाहरण-रूप में 
दो कृतियाँ--जगतानन्द के 'उपप्तान-भागवतः और 'शिवसहाय” की “लोकोक्ति-रस- 
फमुदी' से दे रहे हैं-- 
पूँघट काहे देति, कहें श्री ढुमर कन्हाई। 
चोही ते हसिपिकरि, खालि जमुमति ऐ ल्याई ॥ 
देहि उतहनों! आई, मात जू देति हमें दुख । 


आह गये तह नंद, सकुच्ि के फ्रेरि रही मुख ॥ 
मुख फेर क्‍यों खालिनी, कहे जस्तोमति चेति। 
चॉँचत निकर्ती तो भली, प्रंघट क्ाहे देति॥? 
बीले निठुर पिया बिनदोस, आपुह्ि तिय यहि बैठी रोतत। 
कहे परवानों जिहिं यहि मौन, बेल न ढुच्ची कूदी गोंन ॥| 
-+जगतानद 
मजमापा-सहित्य का उपयुक्त विवरण उसके ज्ञाताज्ञात अगों के साथ बहुत-कुछ 
जैसे --प्रबरध साहित्य, वीर साहित्य, कथा-साहित्य, भनोरजफ साहित्य (खेल-कूद), 
चिकित्सा-साहित्य एवं मल्‍्लशाख्र, पाक शात्र, अर्थ और अस्त्र शास्त्र छोड़कर यत्किचित्‌ 
रुप में उपस्थित करने का प्रयलल किया गया है। सम्भव है, इसमें जुटियों हों और कुछ 
चर्णनीय सुन्दर विषय छूट गये हों, क्योंकि मैं उसमें निष्णात नहीं, श्रल्प उपाप्तऊ हूँ 
झत. मूल-चूक लेनी-देनी क्योंकि-- 
हमारे, वजबॉनी-ही बेद । 
साव-भरी था मधु वानी को, नाहि पिल्यो रतत-मेद ॥ 
चा नियमायम कृत सबद-जाल में, या सुख की कहें आप | 


एाणानी पा और गातिश 


राजस्पान--इस शब्द का अर्थ है--राजाशों का स्थान, श्र्थात_ वह स्थान, जहाँ 
शजाश्रों की श्रधिकता है। भारत फे इतिहास में एक ऐसा भी काल श्रायां है, जिसमें 
भारत का भ्रधिवाश भाग चिरकाल तक श्रस्त-व्यस्त एवं श्रराजफ्रतापूर्ण वातावरण में 
रद्दा दै। श्रष्यवसायी, तेजस्वी तथा श्रात्मसम्मानी व्यक्तियों को उस समय ऐसे दुर्गम 
आश्रयस्थलों फी आवश्यकता थी, जहाँ वे प्रचल शपजुश्रों के भय से निर्मुक्क होऊर 
निर्वाइ फर सकते। उस समय के 'मरदेश” ने इस कार्य को पूर्णा किया। तेजस्वी 
वीरे ने भी भ्रपनी-श्रपनी शक्ति के अ्रनुठार एक-एक राज्य की स्थापना कर ली। इस 
ग्रकार प्राचीन 'मरुदेश” राजाओं के देश में परियर्शित होकर 'राजस्थान! कहलाया। 
वत्तेमान-सोमा--यह बहुत बढ़ा प्रान्त है। उत्तर में इसकी सीमा पंजाब से 
मिली हुई हे । दक्षिण में यह गुजरात और मद्दाराष्ट्र तक फैला हुआ है। पूर्व में 
उत्तर-प्रदेश, ध्ुन्देलसएड तथा मध्यप्रान्व तक इसझा विस्तार है । पश्चिम में 
यह ऐिन्ध से मिला हुआ है। 
प्रकृति--राजस्थान के नाम से प्रायः लोग जलद्वीन, बरालुकामय प्रदेश की कल्पना 
करते हैँ । इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि इसका एक विशाल सण्ड ऐसा ही है, फिन्तु 
प्रकृति के अन्यान्य स्वरूप भी यहाँ पर्यात्त माता में देखे जा सकते हैं। इसमें एक 
ओर यदि जेसलमेर की विस्तृत मरुमूमि है, तो दूसरी ओर उदयपुर की सुप्म्य घाढियों 
का दृश्य भी कुछ फम मनोहारी नहीं है। पुप्क के समान श्रसह्य मगरमच्छों से 
भरा हुआ तालाब भी राजस्थान ही का श्थगार है। अजमेर की पहाड़ियों और भौलों 
के बीच खड़ा होकर कोई मरुभूमि की कल्पना नहीं कर सक्रवा। इसके अतिरिक्त 
अब वैज्ञानिक साधनों से मी मस्मूमि की भयररता के बहुत-कुछ घट जाने की संमावना 
की जा रदी है। उदयपुर की सुरम्य पहाड़ियों तो अ्रश्रक आदि अ्रमेक पनिज पदार्थों 
से भी परिपूर्ण हैं। पन्‍्मा-राज्य में तो अनेक रत्नों की खानें भी मिली दै | 
राज्य--इस विशाल प्रान्त में उदयपुर, जयपुर, जोधपुर, बीकानेर, जेसलमेर, 
अलवर, भरतपुर, धौलपुर, करौली, क्सिनगढ़, शाहपुरा, बुदी, कोठा, सिरोहो, इन्दौर, 
खण्डवा, भूपाल, फालाबाड़, पन्‍ना, ईडर आदि बड़े-बड़े राज्य बसे हुए हैं ।  छोदे- 
झोटे राव-राजाओं की तो कोई गिनती ही नहीं हे! इनमें से अधिकाश राज्यों को 
स्थापना ऐसे वीरों द्वारा हुई है, जो निवास-स्थल या आशभ्रय-स्थान की खोज में लगे 


( रहे८ ) 


हुए थे । यही कारण हे कि वीर-माउना यहों के याम्यों के मूल ही से वर्तमान हे । 
अत्येफ़ राप्य छोटी मोटी अनेक जागीगें में विमक्त है। ये जागीरें सप्रय-समय्र पर 
राजाओं के भाई मतीनों अथग़ा थीर सरदारों को जीपिका में लिए मिली हुई हैं | 
यह चित्र भूवपूष का हैं | दस समय ता रुप शा्पों का एके सब उनाऊर इसे 
ग्रतस्थान राज्य का छो रूप दिया गया है, उससे सब परिचित ही हैं । 


व्यक्ति-रावस्थान के व्यक्तिया का जीवन निर्पराह् ने लिये दा ही कठिन 
परिश्रम करना पढ़ा है । कहीं तो निष्टुर प्रद्धति के प्रकोप से और कट्टीं उससे मी 
कठोर शुओं के आ्रातक से व्यक्तियों का जीतने फठिनाइयों का जीवन ही रहा । 
फलस्वरूप वहाँ ते लाग अधिक कप्टसहिप्णु, घेयंशाली, श्रष्यवसायी तंया प्रवास-ग्रेमी 
हो गये। बीर एवं उिम्रलम्म व्थगास्काब्यों के लिए ऐसी ही एप्डमूमि तथा झालखनं- 
सामग्री की आपश्यक्ता मी रहती है । 


भापा--राजस्थान की अपनी मापा है। या तो रावस्थान बहुत बड़ा अदेश है 
और उसमें अनेक ग्रेलियों हैं | प्रीकानेर श्र उदयपुर की प्ोली में पर्यात श्रन्तर है; 
बहीं-कहीं तो सा की जगह हू! का ही उच्चारण होता है, किन्तु साहित्य की मापा 
समत्त शानस्थान प्री एक ही रदह्दी है। विशेषकर काव्य वी माया में खार प्रदेश 
एफ रहा है। मापा शोस्त के अनुसार यह शौरसनी ग्राइत के परियार की भाषा है) 
प्रयान रूप से इसका मूल 'गुर्तर अ्रपश्रश पर अयलम्बित दे, किस नागर, मालवा 
और ३३४६ अपभ्रशों का सम्मिभ्रण भी इस भाषा स पर्याप्त रूप से पाया 
जाता है | 


इसका साह्वीयक रूप दसों शताब्दी से प्रकट द्वाता है, हिन्‍्तु तेरहवीं शताब्दी 
तक बह प्राचान गुतराती अथया अप्रश्नरा से चहुत-झुछ मिलान्नचा तथा अपने 
पृथर्‌ श्रत्विल निर्माण में प्रबनशील-सा दिखाई पढ़ता है। तेग्दी शताब्दी के 
उत्तराद्ध से राजस्थानी माया का ख्तस्त्र युग श्रास्म्म द्वोता हैं। इसी समय से 
इस मापा में प्र और गद्य साहित्य की दोनां घाराएँ समानान्तर रैसा पर निरन्तर 
चनती रही हैं । 

उचारण-इस मापा में 'ल' अत्तर का उच्चासय दा प्रकार से द्वाता है-एक 
तो हिन्दी के समान दन्य 'ल' और दूसरा मूघ॑न्य ध्वनि मिश्रित 'ल'। इस उच्चारण के 
मेद से शब्दों वा श्र्थ मी मिन्‍त्र हो जाता है । उदाहरण के लिए-- 


कालो (इस) | काो (काले रंग का) 
पाल (दिद्वाने की दर्री)। पाछ (ठालाए का बाँध) | 
गाल (कपल) । गाल (गाली) ॥ 
कल (पाला)। बाल (ला दा)। 


खाल (चमड़ा)। साल (नाता) । 
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चचल (चपल) । चंचल (थोड़ा) । 
काल (कल) । फालछ (मृत्यु) । 
लिपि--राजस्थान में दो लिपियों का प्रचार ई--एफ देवनागरी और दूसरी 
भुढ़िया' | साहिल के त्ञेत्र में श्रार्भ ही से देवनागरी लिपि झा व्यपहार रहा है| 
घरेलू कारबार में 'मुढ़िया'लिपि काम में लाई जाती है। महाजनों पे बही-साते भी 
इसी लिए म॑ लिखे जाते ईै। यहा जाता है कि राजा टाडरमल इस 'मुड़िया' के 
निर्माता ये। इस लिपि में भावगोपन एवं शीघ्र लेखन की तो सुविधा है, किन्तु मानाश्रों फे' 
अभाव में श्रर्थ भ्रामकता बुरी तरह श्रा जाती है । 
नामकरणु--थ्राजक्ल राजस्थानी साहित्य की भाषा पो 'डिंगल' कहते हैं। इसका 
यह नामकरण प्रहुत प्राचीन नहीं हे। जोधपुर के कवि-राजा श्री पॉकीदास ने सवत्‌ 
१८७१ में इसका 'डिंगल” नाम रप़ा है। 


“डियलिया मिलिया करे, पिगल तर प्रफाल! 
[डिंगल भापा से मिलकर पिंगल (बजभाषा) का श्रकाश होता है ।] (कुकवि बत्तीसी) 


इस नाम को ब्रड़ी शीप्ता से सबने स्वीफार क्या। इससे पहले यह भाषा 
(राजस्थानी, 'मस्भाषा या 'मारवाड़ी' के नाम से प्रसिद्ध थी | 


अन्य भाषाओं से सम्पक--शुजराती भापा के साथ राजस्थानी के सप्क की बात 
पहले भी कही जा चुड़ी है तथा इसपर मापा शास्त्र के पिद्वानों की दृष्टि भी पड़ चुकी है, 
फिन्तु नेपाल्नी भाषा ये साथ इसका गुजराती से भी अधिक सम्पर्क अय्श्य आश्चर्य की 
बात है । भाषा शास्तियां को इसपर विचार करना उचित है। नेपाल में यह बात 
कही जाती है क्रि उदयपुर के राणा परिबार के बुछ लोग प्रवासी होकर मेपाल में 
आये ये। सम्मवत भाषा का यह स्रोत भी उन्हीं के साथ आया हो। नीचे नेपाली 
और राजस्थानी के कुछ उदाहरण दिफाये जा रहे है-- 


राजस्थानी--कत्ति छ ! जत्ति छ तत्ति थो न। ( कितनी है! जितनी है उतनी 
दे दोन।) 

नेपाली--कति छु ! जति छ तति देउ न । 

राज०--कठ जाओ छो । नेपाली--कत णादे छौ ( कहों जाते हो ? वर्त्तमामकाल )- 

राज०--कठ गया था ! नेपाली--कथ गए का भियो ( कहां गये ये  भूतकाल ) 

राज०--कठ जाभ्ाला। नेपाली--कत जानु होला ( कहाँ जाओगे १ भविष्यत्‌काल ) 

राज०--कठ जाणो छ। नेपाली-कत जानु बं। (क्‍टहों जाना है ? ) 

राज०--भाई होरक साग गयोड़ो थो। नेपली--भाई हरु का सग गए का थियो ) 

( भाई बगेरद के साथ गया हुआ था ) 

( इसमें प्रथम उदादस्ण के 'कति', 'जति' और 'तति! रूप सस्कृत के किस, 'यत और 

तत' शब्दों से (क्रम सप्या परिमाणोें डति च-! शश४१ यूत में 'डति! प्रत्यया 
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लगाकर बनते हैं। सस्वृत मे +ति', 'यति! और 'तति” रूप बनते हैं| 'यति' का 'जति! 
उच्चारण कोई नई बात नहीं है । याग, जाग, योगी, जागी श्रादि शब्दाँ में या का 
उद्यारण हिन्दी में भी 'ज' होता है। राजस्थानी के उच्चारण में तकार दिला 
उद्यरित द्वोता है, श्रयंवा कोई श्रन्तर नहीं हे । ) 

नेपाली--'ैंले राज्य को रक्षा गन शफ्िन, अप्र मेरे मरने बेला श्राई पुस्यो छ। 
मे मेरा पाप कर्म का फल मात्र सगे मा ली जान लागे को छु। ईरवर ले मलाई परलोक 
मा के दृड देलान्‌ ।! ( भारत जा इतिहस्त--नेपाली भाषा ) 


राजस्थानी--'म राज की रज्ञा कर्ण सक्‍्यो नई, श्रय मेरी मर बेला श्राइ पुमी छे | 
मे मेरा पाप कम रा फल मात्र सागलेश जाण लाम्यो छु । ईश्वर मन परलोक 
मे के दढ देला 
» (में राज्य की रक्षा नहीं फर सका, श्रय मेरी मृत्यु का समय था पहुँचा है। मैं 
अपने पाप-कर्म का फ्ल ही श्रपने साथ लेरर जा रहा हूँ। ईश्वर मुझे परलोक में न 
जाने क्या दड देंगे। ) 
अय एक उदाहरण गुजराती, राजस्पानी और नेपाली का सुनाकर इस प्रसंग को 
समाप्त करना चाहता हूँ । 
गुजराती-- त्रगाला मा रूप गोस्वामी नामना एक प्रयात वेप्णय पंडित श्रमे कवि 
थई गया छे। ० श्री चेतन्य मह्यप्रभ्नु ना शिष्य हता, श्रने शिष्य तरीके एमनी घणी 
स्याति छु। ससद्तत भाषा मा एमनु अगाघ पाडित हत॑ !_ --(आदर्श हप्टावमाला) 
नेपाली-- पगाला मा रुप गोस्वामी नाम का एउटा प्रय्यात चैष्णव पक्ित श्रनि कयि 
भई गए का छुनू । ए. श्री चैतन्य महाप्रमु फा शिष्य थिए, श्रनि शिष्य गर्दा ( भणेर ) 
इनको घेरे ख्याति छु। सस्दृत भाषा मा इनका अगांध पाडित्य थियो । 

राजस्थानी --'प्रगाला मा रूप गोस्पामी माम का एक प्रस्थात वैष्णव पंडित ओर 
'करि होयू गया छे । ए श्री चैतन्य भहांग्रमु रा शिप्य था श्रोर शिष्य के नात ओरी 
घणी ख्याति छू। सह्कृुत मापा में ऑकों अगाध पाडित्य थो |? 

(ब्गाल में रूप गास्वामी नाम के एक प्रस्यात वेष्णव पढित एवं कबि हो गये हे । 
ये श्री चैतन्य महाप्रभु के शिप्य ये और शिष्य क रूप में इनकी प्यास रथाति है। सस्दत 
मात्रा मैं इसका श्रग्राथ पाडित्य या |) 

प् राजस्थानी कवि 

राजस्थान के जिया को दो श्रेणियों म॑ त्रिभत्त किया जा सकता दे--एक स्वाभाविक 

कि और दूसरे वश-परम्सरागत कयि । स्वामायिक ऊवियां को भी दो श्रेणियों में रखा 
जाय तो समभने मैं म््रिफ सुविधा रहेगी । साभारण व्यक्ति और राजी तथा राज-परिवार 
के सम्पन्न व्यक्ति | इस प्रकार यहाँ कवियों की तीन श्रेणियों हैं और उनकी अपनी अपनी 
विशेषताएँ मी हैं । 
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वंश परस्परागत कवि--राजस्थान मे चारण! नाम की एक जाति है। वीर 
काब्यों का निर्माण करना, उन्हें राज सभा या अन्य स्थानों मे सुनाना, समय पड़ने पर 
ज्षोगों को युद्ध के लिए प्रोत्साइन देना, काव्या को लिसकर तथा कश्ठस्थ करके उनकी 
रचा, प्रचार एवं प्रसार करना चारणों का कार्य था। राज दरारों में उनका पर्याप्त 
सम्मान हाता था। निर्वाह के लिए जागीरें मिलती थीं। राजस्थान म॑ बीर-काव्य के 
निर्माण, रक्षण एवं प्रसार का अधिकाश श्रेय इसी जाति को दे। युद्धस्थलों में प्राय 
उपस्थित रहने के कारण इनका युद्ध-वर्जन भी घर पैठऊर कल्पना करनेवाले कवियों की 
अपेत्ता अधिक सजीव होता था । चारण लोग युद्ध-भूमि में भी राजपूतो द्वारा अबध्य थे 
जान बूकरफर फोई उनपर हथियार नहीं चलाता था। वश परमरा का धन्धा होने के 
कारण इनके कविता-पाठ का ढग भी समयान॒ुकूल तथा आकर्षक होता है | 
साधारण वर्ग के कवि--साधारण परिश्यिति के कवियों को इस श्रेणी में रखा 
जा समझता दै। इन कवियों को न॒तो युद्ध क्षेत्र का ही कोई अनुभव था और न शाज- 
दणस्बारा का, अ्रत इससे साहित्य भाडार का वह कोना पूर्ण हुआ, जिस ओर चारणों की दृष्टि 
नहीं पड़ी थी । इन्दाने सत-साहित्य, मक्ति-साहित्य तथा लोक-साहित्य की अमर 
बचनाएँ कीं। इस श्रेणी में हिन्दू , मुसलमान, पुरुष, नारी आदि समी तरह के कवित्व- 
शक्ति सम्न्न व्यक्ति चले आते हँ। सभी ने अपने अपने क्षेत्र में काव्य पुष्पाक्षलि द्वारा 
साहित्य देवता फ्री सुन्दर श्रचना की हे । 
राज़ वर्ग के कपि--राजस्थान में राजा मद्दाराजा भी पर्याप्त सरया में कवि हुए हैं। 
जोधपुर क मद्ाराज यशनन्तरसित तथा बून्दी के महाराज बुधसिंद तो आचार्य-कोटि के 
सहाकति हुए हें। इन्होंने स्पहित्य के नवीन लक्षण प्रत्थों तक का निर्माण किया है। 
फिसनगढ़ थे महाराज श्री नागरीदार जी की गणना तो ब्रजभाषा के भी महाकवियों में है। 
भद्दाराणा उम्मा का काव्य प्रेम इतिहास प्रतिदध है। बीकानेर के कुँवर पृथ्वीराज तलवार 
और कलम, दोनों के समान रूप से धनी ये । ये लोग श्रन्त करण की प्रबल प्रेर्णा से ही 
काव्य निर्माण में प्रदत्त दंते मे। साथ ह्वी-छाथ अ्नुमप्र की भी इन में कमी नहीं 
रहती थी । वही कारण दे कि इनकी कप्िता श्टंगार और वीर, दोनों ही रखें में सवोत्कृष्ट 
शुई। राजस्थानी उविता में श्ट गार कांतो प्राय सारा श्रेय इन राज-परिवार के 
मद्दाफग्ियों को हो है। जिलासिता का पूर्ण साधन कवित्व शक्ति के सहारे सजीय होकर 
ओऑों के सामने थ्रा जाता है। और वीर-रठ के तो यही नायक और यही प्रवक्ता ये, 
इसका वर्णन इनसे सजीव फिर कौन करता ? साथ ही साथ “विद्वानेषद्दि जानाति 
पिद्वज्जनपरिभ्रमर”” की फ्हाबत के अनुसार ऐसे राचाओं फे दरबार में अनेक कवियों 
और दिद्वाना को प्रश्रण मिल जाता था । फ्लस्परूप वहाँ चिरज़्ल तक साहित्य निर्माण 
की धारा श्रयाध गति से बहती रहती थी । 
बेण सगाई--राजस्थानी काव्यों का यह एक विशेय अलकार है। इसे हिन्दी की 
इष्टिस शब्दालकार छेफानुप्रास के अन्तर्गत रस सऊते हैं। जो अक्षर चरण + आदि में 
आता हा, वही अभ्रत्र चरण के अ्रन्तिम शब्द के आ्ररम्म म॑ मो रहना चाहिए । जैसे--- 
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आफ्यर पथर अगेऊ, के, भूगत मेला किया। 
हाथ न लाग्या हक, परत, राणा अताप सी । (हुस्छा जी) 
(अफगर ने न जाने क्तिने राजा-रूपी पत्परों को इम्ठ्मा किया, रिस्तु राणा प्रताप रूपी 
पारस हाथ न लगा |) 
अकपर सेमद श्रयाह, यूरापन मरियों सजल 
मेगड़ो नि माह, ऐऐरेयण फूल प्रतापी (पृष्वीराज) 
( शौयरूप जल से भरा हुआ भ्रकपर अ्रगाघथ समुद्र हे और मेत्राह का प्रतापर्सि 
उसपर तैरता हुआ कमल उा फूल है। ) 
अधूरा वे स्थान परिपत्तन की पिशेषता तो लेकर इस वेश-सगाई ये' सात भेद हाते हैं । 
वीर-काम्यों में इसकी परम्परा का पालन इृढता प्‌ खाय जिया जाता है। इसके श्रतिरिक्त 
राज्स्थानी भाषा में भी व सारे श्रलकार प्रयुक्त हुए हैं, जे। सस्कृत श्रथवा हिन्दी में हैं, 
रिन्तु रौतिकालीन द्िन्दी झाब्या के समान राजस्थानी काम्यों को कभी केबल श्रलकारों का 
रगमंच नहीं बनाया गया ] 
ऐतिहासिक महत्त्व-रावस्पान के बीर-काव्यां का ऐतिहासिक महत्त्य भी कम नहीं दे | 
ये काय्य बीरों की यशोगाया पे रूप मैं लिखे गये हैं। इनक लेसक मी प्राय उन बीरां 
है समकालीन कवि ही हैं। अनेक करिया ने ता अपने वर्णित सुद्धों में माग भी 
लिया है। ऐसी अवस्था में उनके द्वारा लिसी हुई घटनाओं और तिथियां की 
प्रामाणिकता में श्रधिक सदेह वी गुजायश नहीं होती | 
वीर-काव्य मे नारी--सायारणतया वीर-रस का श्रालमम्पन नारी नहीं हुश्रा करती, 
किन्तु राजस्थानी काब्यों मं यह पिशेषता है। वहाँ नारियाँ बीर-रस का आलम्बन डुई हैं ! 
इसका कारण है, उस समय में वहां रुता प्रथा का प्रचलन, और साप द्वी-साथ रणभूमि से 
पलायन करनेवाले बोरा फे छिए घर का द्वार यन्‍्द द्वोना । महाराज यशउन्तर्तिंद तक को 
इस प्रकार की टुर्घटना का शिकार बनना पड़ा या। कायर पति अपैनी स्त्री तक के लिए 
हास्य का सुन्दर आलम्वन होता था। इसका एक उदाहरण सुनाना बुछ श्रनुचित 
न होगा 
प्रीव इसा रण चढ़्डिया, हथ लीघी तरवार, 
दीयी तन री छाहडी; उम्र पाडे वार। 
[ बीई कायर शस्ता से सीवत ह्ाकर रण की आर चला है । उसकी स्त्री कह रही है 
कि मेरे पति हाथ में तलवार लेरर रणज्षेत्र वे लिए निकले, किन्तु श्रपने शरीर वी 
छाया को देखते दी (छाया का शत्रु समककर) सहायता के लिए सिललाने लगे ] ] 
बीर पतियों के प्रति नारियों की मायना भी इसमारे वीर-काव्य की एक उल्दृष्ट वस्तु हे | 
बीर नारी पति के हुस रूए पर ल्वोछायरर है-- 
देवे गीधन दुखडी, समली च्रे सी 
पंख मप्रेय पिउ सुबे, हूँ वलिहार धईस | 


$ 
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( गिद्-नारियों थपरियाँ देंगी, चीलें सिर दबाएँगी, उनके प्सों के कोमल पवन से 

जब मेरे पति मुस् की नींद सोयेंगे, तव ऊँ उनके इस रूप पर न्योश्वावर हो जाऊँगी । ) 
मतवाला घूमे नहीं, नह घायल परणाय 
बाल सखी ऊ देवड़ी, भड़ बापड़ा कहाय | 

( है सपी, उत देश में आग लगाओझो,' जहाँ मतवाले योद्धा नहीं घूमते हैं, जशों घायल 

चक्कर नहीं खाते हैं और जहाँ बीरों को ठुच्छु समझा जाता है| ) 
सली अमीएा कंत री, पूरी एह प्रतीत - 
के जाती घुर प्रघढे, के आती रण जीत । 

( पति रणक्षेत में गया है, उसकी स्त्री क्षपनी सहेली से कह रदी है--हे सि, मुझे 
पूर्ण बिश्वास है कि मेरा स्वामी चाहे तो स्वर्गलोफ ही जायगा और नहीं तो अवश्य ही 
विजयी होकर घर लौदेगा | ) 

किए विध पाऊ आएियी, बोलंता जल लाव 
बांटे सात बलोवली, भातरा हन्दा घाव। 

( एफ बौर रण में घायल पड़ा है। उसकी माता और पत्नी घायलों को पानी पिलाने 
श्राई हैं। माता अधिक घायवालों को पहले पानी पिला रही है| वीर श्रपनी पत्नी को 
इशारा करता है। यह भी अ्रसमर्थता प्रकट करती हुई उद्ती है---हमैं पानी कैसे पिलाउँ ! 
देखते नहीं कि सास घाय गिन-गिन फर पानी पिला रही है १) 

रस--राजध्पानी भाषा में चीर-रत की प्रधानता हाते हुए भी अ्न्ध रसा का श्रभाव 

नहीं है। समस्त रसों में इस भाषा के ऊ्ियों ने प्रौद रचनाएँ की हैं। इनमे 'ढोला 
मारू रा दूहा', 'वेली त्सिन रंकमणी री! शोर “ब्रीमलदेव रासो! आदि ग्रन्थों में ४ गार 
का पूर्ण परिपाऊ हुआ है । भक्ति-काव्य और सत-साहित् की भी उत्कृष्ट रचनाएँ इस 
भाषा में मिलती हैं। हास्य-रस पर भी यहाँ अनेक काव्य स्वतस्त्र रूप से लिखे गये हैं। 
उन काव्यों को हम निःसकोच शिष्ट हास्य की फ्रोडि में रस सकते हैं। अब ऊुछ रसा के 
उदाइरण नीचे दिए जा रहे है-- 

बीर-- 

घाल घएा घर प्रतला, आयो थह में आप । 
सूती नाहर नींद सुस, पौहरो दियो प्रताप । 
( अनेक शत्रुओं वो नष्ट ऊरके मिंद अपनी माँद में आऊर सुप्त की मींद सो रहा है 
ओर उसका प्रताप ही पहरेदार का काम कर रहा है | ) 
चीर गोप्ठो-- 
अमला खोजा वाजियाँ, मचै मडा मनुहार 
जागडिया दूह्म दिये, सिन्चु राय मक्ार | 
[ इस दोद्े में एक बोर गोष्ठी का वर्णन है । उस समय राजस्थानी बौसों में ग्रफौम का 
पर्याप्त प्रसार हो खुका थां। वीरगणा बेठे हैं। अ्रपीम घोलने का मधुर शब्द गूँज 


+ 
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रहा है। बोर सामस्त एक-दूसरे को श्रविकोषिक अपीम पीमे का श्राग्रह कर रदे हैं। 
बीररस के गायक (ढाढ़ी नाम की जाति के व्यक्ति) उत्ते नर मारू राग में दोदे पढ़ रहे हैं ।] 


खगार-- 
वर नारि नेत्र गियर वदन विलाता, जाएियों अंतर! करण जई । 
हपिहति भूहे हेकहेक हुई, शरह बाहर सहत्री गई। (इथीराज) 
इसी भाप को प्रकारान्तर से बिहारी महाऊवि ने झगे चलकर इस प्रकार कह्दा है-- 
पति रति की वर्तियाँ कही, ससी लेती मुत्तक़ाव | 
के के सबे टला टली, अली चली तुसपाव ॥ (बिहारी) 
सफुट-- * 
काली भोत बृरूप, करतूर्री काटे तुले | 
साकर बड़ी सरूप, रोड़ा तूले राजिया ॥ (पाराम) 

[ बस्तूरी यद्यपि बहुत काली और कुरूप है, फिर भी (गुणों के कारण) बह कोटे पर 
( सोने-चॉदी के साथ ) तुलती है, और शक्कर बहुत सुन्दर द्वोने पर भी पत्थरों से ही 
चोली जाती है | ] 

बित मै जाऐ हुका चलाऊ, हुक्म तणें बस चार न होय | 
साचा लेख लिख्या उण ताई, काचा करण न दौते क्रोय ॥ (ओपाजी) 

( अभागा व्यक्ति मन में ते विचारता है कि उद्ध सवबपर शासन करता, किन्तु उतका 
शासन मानने के लिए तो उसकी स्त्री तक राजी नहीं होतो । भाग्य की लिपि को कोई 
मिटा नद्दीं सकता | ) 

धघाएऐ मन चेठ्या धोलाहर, 
ताप यूनों हूँढ़ तठे। 
आदू रीव अ्रत्ती है ओण, 
कूटी लिखी सो महल कठे | (ओपार्जी) 
( मन की तृप्ति के लिए तो महल चाहिए, डिन्‍्तु दिन तो कादने है सूने फैंडदर में । 
यह्वी भाग्य का खेल है, झोपड़ी लिफ़ी हैं तो महत्न कहाँ से मिलेगा ! ) 
गीति काव्य--/गीत राजस्थानी-मापा की एफ विशिष्ट वस्तु है। इन्हें पूर्व था 
पश्चिम की फ्सी भी आधुनिकतम कसौटी पर कता जा सकता है। इस मापा में उभी 
रसा एवं भिन्‍न-मिन्‍न विषयों पर गीता की श्रधिक एवं भुन्दर रचना हुई है। भक्ति के तो 
प्राय” सारे ही गीता की रचना कवशित्रियों द्वार हुई हैे। यही कारण है कि इन 
गीतों की कोमलता, मावुक्ता तथा मर्मस्पशिता चरम कोडि तक पहुँची हुई है। गीता के 
६४ भेद माने जाते हैं। 

छन्द-यों तो हिन्दी संस्मृत के प्राय समी प्रसिद्ध छन्दों का प्रयोग इस मापा मैं 
हुआ है, किनत दोहे (दूहे) के अनेक मेद एबं मारू शग के गीत इस भाषा के काब्यों के 
लिए अधिक अनुबूल हैं। 
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गद्य साहित्य--पद् प्रात पतले ही कद्दी जा चुकी है कि इस भाषा में गय-साहित्य का 
निर्माए भी शारम्म से ही पुर मात्रा मे हुआ है। चोटी छोटी क्दानियों (वात), 
वीरों के जीयम उत्त एा राँवयंशों के इतिद्ास, गय-साहित की प्रधान सामग्री हैं। 
यहाँ के बौरों फी ही तरह इतिहास-लेगयक भी यद्दे आात्मसम्मानी, स्पण्यत्ता तथा निर्मीक 
होते ये। उदाइरणार्थ एफ छाटी-सी कथा या उल्लेत्त बाई श्रप्रासडद्धिक न होगा । 

पूंता मैणसी' रानस्थान ये पहुंत पढ़े इतिहास लेसफ थे। ये जोधपुरूराय्य के 
दीरान थे। इनका लिया हुग्ा 'मूता नैणसी री गगातां नामक इतिहास बहुत यड़ा 
महत्त्वपूर्ण प्रग्य है। एकबार यद्धों के मद्राराज ने किमी सारण से नारान होकर इन्हें 
इनके भाई सुन्दरदास के साथ कारागार में डाल दिया । कुछ समय के याद भहाराज ने 
एफ लास रुपया दश्ड लगाफर इन्हें छाड़ दिया। इनके परपालों ने यह सौदा सस्ता 
ही समझा, फिन्‍तु आत्मामिमानी दानों भाइयों ने शिना सिसी अपराध के इस प्रकार 
शक दैस भी दण्ड चुकाना सम्मान दे विदद्ध समझा । दानों पिर केद कर लिये गये | 
आत्मगौरब की रक्ता के लिए दोनों ने पेट म क्टार मारकर श्रामहृत्या कर ली, पर दण्ड 
दा एक पैसा मी न दिया। यह दोहा उनसे तैचस्विता का प्रमाणन है । 

लेती पीपल लास, लास लसाहा ल्यावस्यो 
वागे देए वलाक, निया सुन्दर नेरसी ! 

(लास (कन्ची लाइ) प्री जरूरत हो तो बह आपमा पीपल फे बच्त से मिल सकेगी 
अगवा लखारे (लाइ की चूड़ी बनानेवाले) के घर से आप ला सम्ते हैं। (4६ कहकर) 
सुन्दरदास और नेणु्ती ने तोंबे का एस पैसा न देने फी भी वसम साली भर दण्ड 
देने से इन्कार कर दिया | ] 


कृवयित्रियॉ--इस भाषा मे साहित्योयान की अनेक क्यारियों था निर्माण एवं 
परिवर्धन कुशल महिला कलारारा द द्वायों हुआ ६। एनमें से मीरोगाई, सुन्दर कुँबरी, 
प्रतप कुँबरी, छुत्र कुँवरी, प्रतारगला आदि कययित्रिषों का सम्मन्ध उच्च राज-यरिवारा 
से था । इनकी कांमल कान्त-पदावली रातस्थानी-काव्य मे भक्ति वरागणी को 
कल-कल निनादिनी अ्रमर धारा है। साथ ही सहजायाई, दयाबाई, गयरीयाई श्रादि 
कवयित्रिया ने भी सुन्दर काब्या की रचना की है। सध्यफ्ाल वे उस पिछडे हुए 
जमाने में महिलाओं का इतना महत्त्वपूर्णा सहवाग मिलना राजस्थानी-साहित् के लिए 
कम सौभाग्य की बात नहीं है। इनमे से सइजायाइ और दवायाई तो निगुंय धारा के 
सम्राम कठिन मार्ग कौ कवयित्रियाँ थीं। अनेए महिलाओं ने मर्मस्पर्शा पिरह-गीतों की 
भी प्रचुर रचना की है। 

सन्त-काव्य--दाटूजा, चरणदाठ, इरिदार एय उनकी शिष्य परुसरा ने बग्नैर की 
चलाई हुई निगुंण धारा को भी इस भव्मूम्रि स सूसने नहीं दिया | हिन्दू और मुस्लिम 
दोनों ही इस मार्ग क प्रकाश स्तम्म रद ६। निगुंण के उपासक दाते हुए भी यहाँ वे 
अतेफ सन्ता ने ध्यपना अपना मिस्र सम्मदाय स्थारित किया है। दादू पन्‍्थ तथा 
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चर्णदांगीयन्‍्ध का अ्रस्तिथ कवीरयन्‍्प से प्रथऋ है। सुन्दरदार, स्ज्जब श्रली, 
समन्‍्तदास, बाजिद अली, दयाताई, सहजोबाई श्रादि समर्थ कात्यप्रगेताशं द्वारा 
गम्भीर-शान्त रख का सुन्दर परिपाक हा है | 


नाटक--हिन्दी-साहित्य की माँति राजस्थानी सादित के भारह्ार वा भी यह कोना 
मध्यकाल में न जाने कैसे, उपेज्षित सा ही रद गया। पेपल महाराशा झुम्मा पे द्वारा 
लिख हुए दुछु माटरों का उल्लेत भात मिलता है । 


नवयुग--७० वर्षों से श्रपनें वतर्त श्रम्तित्य की श्रजल धारा में बहनेवाली इस 
राजस्पानी-भाषा की साहिल-लोतल्विनी परान्‍ः ४० वर्षों से हिन्दी के महासागर में 
मिल-सी गई है। इन ४० वर्षों में राज्स्यान की प्रायः सात प्रतिमा इिन्दी फे ही 
उत्पान में लगी हुई है। राजस्थान श्रथया उससे बाहर रहनेंयाले सारे राजस्थान के 
प्रतिभाशाली विद्वान्‌ श्राज हिन्दी के प्रगायन तथा उन्नयन में दी लीन हैं | 


इम लोगी के द्वारा वी हुई इिन्‍्दी की सेरा नगण्य नहीं कद्दी जा सकती । दूसरी 
और राजस्थान के बशथस्थरागत ऊबि ( चारण, साठ थ्रादि ) भी समय के इस प्रवाह से 
अच्यूते न बच सके । आज उनमे मी हुरसा जी, बॉकी दास, मुरारी दास, «दुसमंल-मेसे 
प्रतिभाशाली कवि नहीं हैं, श्रौर न इधर कोई महत्त्वपूर्ण मौलिक डिंगल-थ की रचना ही 
हुई है; फिर भी उनके वशज सी प्रकार अपनी प्राचीन परुपरा का निर्वाई 
कर ही रहे हैं । 


हाँ, इस नवयुग मेँ राजस्थानी प्रन्थों का सम्पादन एवं प्रकाशन पर्याप्त मात्रा में 
डुच्ा है। ऐतिशसिक श्रमुसधान भी दुछ कम महत्त्व का नहीं हुआ है । अजमेर के 
महामद्ोपाध्याय श्रीमौरीशकर-दीगचन्दजी श्रोका श्दि विद्वानों ने पुरातत्व तया इतिदात 
के अनुसधान द्वारा हिन्दी-साहित्य की अमूल्य संवा की है। फिर भी असुसन्धान के 
इस कार्य को राजस्थानियों के साथन की तुलना मे पूर्ण रुन्दोपजनऊ नहीं कद्य जा रक्‍ता। 

इधर दस-पाँच घरों से कुछ उत्सादी विद्वानों ने राजस्थानी के कात्य-शोत को पुना 
प्रवादित करने का उल्लास वहींक्‍द्ठी दिसलाया है; किन्ठ विगत अ्र्-शताब्दी से 
राजस्थान के व्यक्तियों ने हिन्दी दो इस प्रकार अपना लिया हे कि आज हिन्दी और 
राजस्थानी के साहित्य भारदारों में कोई मिन्‍न भावना का अस्तित्व शेष नहीं रह 
गया है। हिन्दी-साद्त्-सम्मेलन ने भी राजस्थानी को हिन्दी को उच्च परीक्षाओं में 
ऐब्छिक भाषा का रूप देकर अपनी पूर्ण उदारता प्रदर्शित की है। मैं इस हिन्दी 
प्र राजस्थानी-सरस्वती के सगम की दृदय से अम्यर्थना करता हूं। 


गि्ही गा ही! गा 


निमाड्ी का श्षेत्र 


'मिमाड़ी! पूर्व-मध्यप्रदेश के उत्तर-पश्विम और मध्यभारत क्षेत्र के दक्षिण-पश्चिम 
मू-माग से निर्मित लगभग ६,५३५ बर्गमील फे क्षेत्र में स्थित भू-प्रदेश की लोर्भाषा है । 
यह प्रदेश २१.४ और २२.५ उत्तर अक्षाश तथा ७४.४ और ७७.३ पूर्व देशाश के बीच 
स्थित है। विन्ध्य मद्दाशेल इस प्रदेश की उत्तरी श्रौर सप्तपुडा इसमी दक्चिणी सीमा के 
अडिग प्रहरी हैं। नर्ंदा और ताप्ती के समान पुराण-प्रसिद्ध ऐतिहासिक सरिताएँ इस 
निमाड़ी-भांपी क्षेत्र को पावन और उ्बरा बनाती हैं। नये मध्यप्रदेश ऊे निर्माण के साथ 
पूर्-मध्यप्रदेश और मध्यभारत ये निमाडी भापों दोनों जिले एफ ही राज्य के अन्तगंत हो 
गये हैं, और दोनों मिमाड़ जिले कदलात हैं। इस ज्षेत्र के उत्तर में मालवी, दक्षिण में 
मराठी और प्ानदेशी, पूर्व में मालप्री प्रभावित श्रुन्देली और पश्चिम में भीली भाषी 
क्षेत्र हैं । इसकी इस भौगोलिक ग्रौर भाषावी स्थिति का इस लोकमापा के स्वरूप-निर्माण पर 
बहुत बहा प्रमाय पड़ा है। 


नामकरण 


निमाढ़ी भाषी मू-माग का नाम 'निमाह्ट! पड़ने के सम्बन्ध में अनेरू तक उपस्थित क्यि 
जाते दँ। कुछ लोग फारसी के 'नीम' शब्द से निमाड़ बना बनलाते हैं, कोई सस्कृत के 
'नीवाए! शब्द से निमाड़ की व्युसत्ति करते हें और कोई 'नीम बाढ़” से मिमाड़ होना 
कहते हैं। हमारा ख्याल है कि निमाड़ मालवा -राज्य वा दक्षिणी अथवा निम्न भाग है। 
धवाढ़! शब्द का अर्थ 'स्पान! है, जेसा कि हम मारवाड़, कालावाड़, भेवाढ़, काठियाबाढ़ 
आदि नामों में देसते हैं; अ्रत इस क्षेत्र का पूर्द नाम “निम्नवाइ! होना चाहिए, जो लोक- 
याणी में आकर “निमाढ़' हो गया है। देश ओर प्रदेश को सीमाएँ सदेव बदलती रहती हैं 
आर मालवा की सीमाएँ, भी बदलवा रही हैं | अनेक युद्धों के कारण समय-समय पर मालब- 
भूमि के राज्याधिकार में परिवत्तेन हुआ, पर निमाढ़ी-भापी भाग सदैव ही मालया का एक 
भाग बना रहा है। प्राइतिक रचना की इंष्टि से भी यह भाग मालवा के शेष माग की 
बुलना में समुद्र-तट से नीचा है। इस भाग से लगे मालवी-माषी प्रदेश में निम्न भाग 
को “निमानी' मी कहते हैं। यह्द देखते डुए 'निम्नवाइ! से ही 'निमाड़? बनना अधिक 
तक-संगत जान पड़ता है । निमाड़ी इसी निमाढ़ प्रदेश की लोकभाषा है। इस प्रदेश 


( र४८ ) 


का नाम निमाड़ कब से पड़ा, निश्चित रूप से कहना विन है; पर ग्यारवी शताब्दी में 
भारत की यात्रा करनेवाले श्ररत्र याती अलवेझनी! ने मी अपने याता-वर्गन में इस भाग को 
“निमाढआन्त' लिखा है इससे इसका यह नाम इसके पूर्व से श्चलित होना स्पष्ट है 4 


निमाह्ीभाषी जनसंख्या 


मध्य प्रदेश के दोनों निमाड़ मिले (स़एडवा निमाड़ और खरगोन-निमाढ़) बुरहानपुर 
तहसील के अतिरिक्त निमाड़ी माप्री हैं। गत जन गणना के अनुसार सरडबा-निमाह़ की 
जनसख्या ५,२३,४६६ ओर सरगोन-निमाड़ की जनसख्या ६,६६,२६७ है। इस प्रकार 
दोनों निमाड़ जिला की जनसस्या ११,८६,७६३ है। इसमें घुरहामनपुर तहसील की 
१,७६,४१० जमस्स्या प्रथक्‌ कर देने पर शोप दस लाख से भी अ्रधिक सस्या निमाड़ी 
भाषा बोलनेवालों को होनी चाहिए। गत जन-गणना के विवरण में इस भाषा के 
बोलनेवार्ला की सत्या--सण्डबा निमाड़ में १,१०,४०६; परगोन निमाड़ में १,५७,५६६ 
तथा इन दोनों जिलीं के बाहर २३,८७७, इस प्रफार कुल रुत्या २,६२,१५२ बतलाई गई है । 
मैं इस जन-गणना विवरण के श्र को कई कारण से विश्वसनीय नहीं मानवा | इस भाषा 
के श्ोलनेवालों की सख्या त्िसी भी स्थिति में दस लास से न्यून न होनी चाहिए। ऐसा 
जान पढ़ता है ऊ़ि अनेक लोगों ने अपनी मातृभाषा 'मिमा़ी! न बतलाकर 'हिन्दी' बतला 
दी है, इशीलिएं जन-गणना विवरण के अक सदिस्घ द्वो गये हें 


निमाड़ी भाषा 


डॉ प्रियसंन ने अपने “लिंग्विस्टिक सवें ऑफ इण्डिया! ग्रन्थ में राजस्थानी पर 
विचार करते हुए उसे पॉच भागों में प्रिभाजित कर निमाड़ी को 'दक्तिणी राजस्थानी" 
कहा है। तदनुसार निमाड़ी राजस्थानी की एक शासता है। इस लोकऊमाप्रा फे विशेष 
अध्ययन की श्रोर ग्रभी तक विद्वानों का ध्यान ग्राउपित न होने के कारण भाषा विज्ञान के 
अन्य लेखक भी डॉ० ग्रियर्सन के ग्रनुसार निमाड़ी को सजस्थानी के ही वस्तर्गत स्थान 
देते आ रहे हैं। केवल डॉ० मुनीतिकुमार चादधर्ज्या ने अपने उदयपुर-विद्यापीठ' में 
(राजस्थानी पर दिये भाषए में डॉ० प्रियर्सन से सहमत न द्वोते हुए निमाड़ी के राजस्थानी 
की बोली द्वोने मे सन्देद्द व्यक्त किया है। 

ऐसा, जान पड़ता है कि डॉ० प्रियर्सन ते निमादी को राजस्थानी का एक रूप तो कह 
दिया, पर वे स्वय ही कसी निश्चित निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके | उन्होंने राजस्थानी 
की शासाओं का विभाजन करते समय मालवी को दक्तिण-पूर्वी शाखा और निमाड़ी को 
दक्षिणी शाखा कह दिया, पर निमाड़ी पर पृथक विचार करते समय वे मालवी को 
राजस्थानी की बोली कद्वशर निमाड़ी को मालवी का ही एक रूप कहते हैं? 
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डॉ* प्रियर्सन ने इसी प्रन्थ के प्रथम पएड में निमाड़ी पर जो विचार च्यक्त फ्िया है, 
यह और भी भिन्त है। यहाँ ये कहते £--5उत्तरी निमाड़ और उससे लगे हुए मध्यभारत 
के भोपाबर राज्य में मालवी, पानदेशी और मीली से इस प्रख़ार मिल गई है क्नि बह एक 
नई बोलीं का ही रूप धारण बर निमाड़ी कहलाती है, जिसकी श्रपनी विशेषताएँ है | 
जिस श्र में मेयाड़ी, जयपुरी, मेवाती और मालवी बास्नयरक़ रूप में राजस्थानी की 
बोलियों फद्दी जा सकती हैं, उस श्रर्थ में निमाड़ी कठिनाई से एक बोली है। यह वास्तव 
में मालवी पर झाधारित अनेक भाषाओं का एक मिश्र रूप है'[? 


इन उमिन्‍न मर्ता के कारण डॉ० प्रियसन का मिमाड़ी के सम्बन्ध में किसी एक भिश्चित 
निष्फर्ष पर न पहुँचना सष्ट है । श्र एक दूमरे पाश्चात्य विद्वान 'पोर्सिय' क्य मत देसिए। 
वें कहते हैं--“मिमाड़ी मालवा और नमंदा के उत्तर में बोली जानेवाली सामान्य हिन्दी 
के साथ मराठी और फारसी शब्दों का एफ मिश्रण हैः” क्ोसिय के कथनानुसार 
निमाड़ी सामान्य हिन्दी का एक रूप है। 


स्व॒० बावू श्यामसुन्दरदास निमाड़ी को मालवी के आधार पर बनी एक सफर भाषा 
मानते हं। थे अ्रपनी 'हिन्दी-भापा और साहित्य! पुस्तक में कहते हैं--'प्रित्न भिन्न 
बोलियों की बनावट पर प्यान देने से यह प्रकट है कि जयपुरी श्रौर मारवाड़ी गुजराती से, 
मेवाती ब्रजभाषा से श्रौर मालवी पुन्देली से बहुत मिलती है।” हम बाबू साहयर के इस 
मत से पूरा सहमत है । निमाढ़ी पर अनुसधान करते समय हम मालवी का जितना 
अध्ययन कर सके, उसमे हमने देसा कि मालवी की प्रवृत्ति, जितनी बुन्देली की अ्रवृत्तिया 
से साम्य रफती है, उतनी राजस्थानी की किसी भी शासा-बोली से साम्य नहीं रफती। 
यद्द देखते हुए ऐसा लगठा है फ्लि मालवी के सम्बन्ध में अधिक अनुसधान होने पर ह्न्म 
उसे राजस्थानी की एक शाला न मानकर, ब्ज-ुन्देली की तरह परिचमी हिन्दी की ही 
एक शाखा मानना पड़ेगा | हमें निमाड़ी में अनेक भाषाश्| के शब्दों का मिश्रण 
देखकर तथा उसका मालवी से अभ्रधिक साम्य पाकर उसे मालवी के आधार पर प्नी एक 
संकर-लोकभाषा स्वीकार करने में कोई आ्रापत्ति नहीं जान पडती | 


किसी भी भाषा का पारिवारिक सम्बन्ध निश्चित करने के लिए, उसकी ध्वनियों, नाम 
और क्रिया के रूपो तथा शब्द-सगठन एवं वाक्य रचना प्रणाली का तुलनात्मक ग्ध्ययन 
आवश्यक होता है | मैंने निमाढ़ी की उपलब्ध सामग्री के आधार पर उसक स्वरूप, 
ध्यनितत्त्य, रूप तत्व उसकी अन्तर्गत बालियों और सीमावत्तो वोलियों का जा तुलनात्मक 
अध्ययन किया है, उससे म॑ इसी निष्फर्ष पर पहुँचा हूँ कि निमाड़ी पश्चिमी हिन्दी की 
बोलियों क जितना निकट ह, उत्तना वद्द राजस्थानी की किसी मी योली के निकट नहीं है | 
अत डॉक्टर प्रियसन क अनुसार यह राजस्थानी की नहीं, बरन्‌ ब्रज, इन्देली, सढ़ी योली 
१. लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ़ इण्डिया, जिल्द 3, भाग १, पृष्ठ १७२ । 


२. फोसिथ निमाढ़ ध्रान्त की सेटलमेंट रिपोर्ट ( 8९६ए6शशए ६ सि०छण+5 ० 
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( २४० ) 


आदि की तरह परिचमी दिन्दी को ही एक बोली है। मात्राशास्तरी राजस्थानी यो 
हिन्दी के ब्रन्तगंत मानें श्रथंगर एक पृथरझ स्वतस्त्र भाषा मानें, पर इसमें कोई सन्देदद 
नहीं फि दोनों ह्यितियाँ में मिमाड़ी पश्चिमी द्विन्दी को दी एक बोली कहलाने वी 
श्विकारिणी है। यह प्रयश्य हे कि इस बोली में राजस्थानी के कुछ शब्द श्रा गये हैं, 
किन्तु कुछ शब्दों के प्रयेश से ही बढ राजस्थानी सी बोली नहीं हो सस्ती | निमाड़ी में जिस 
परिमाण में राजस्थानी के शब्द प्रयुक्त द्वोत हैं, उससे कहीं ग्रधिस परिमाण मे--प्रिशेषतर 
पश्चिमी निमाड़ी में--गुतराती के शब्द प्रयुक्त हुए हैं। यदि इसमे राजस्थानी के कुछ 
शब्दों का प्रयोग होने से ही यद राजस्थानी की बोली हो सकती है, तो गुजराती शब्दों के 
अयोग से यह गुजराती की भी गोली हो सकती हे उिन्‍्तु वाल्तनिकृता यह है कि यही 
न तो राजस्पानी की बोली हे श्रौर न गुजराती की ही। यह निश्चित रूप से परिचम 
हिन्दी की ही एक बोली है, मिसपर सीमायत्ती बोलियों-राजस्थानी और गुनराती का 
धरभातर देया जाता है। 


निमादी के अध्ययन की सामग्री 


मुझे निमाद़ी का अ्रष्ययन करने के लिए. उसके पिभिन्‍न कालों की जो गद्य थौर पद्म- 

सामग्री प्राप्त हुई है, उसमें श्रधिकाश श्रम॒द्रित है। इसमें सममे प्राचीन निमाड़ के 
सुप्रसिद्ध सन्त 'छिंगा! के दादागुरु 'ब्रद्मगिर' वी रचना है। सिंगाजी के महन्त से सन्त 
छिंगा के जीवम पर प्रकाश डालमेप्राली जो दस्तलिसित प्राचोन पुस्तक 'स्िंगा की परचुरी' 
प्राप्त हुई है, उसके अनुसार सन्त सिंगा की मृत्यु ६० बे फी श्रवस्था में, सं* १६६४ बि० 
में हुई थी। अतः इनका जन्म-संयत्‌ १५७४ वि० द्वोना चाहिए. | इनऊें गुद मनरगिर! 
स्वाभायिक ही अवस्था में इनसे बड़े रहे इंगि और उनऊे गुरु अक्षमिर उनसे भी बढ़े होने 
चाहिए। यदि हम इस गृर-परम्सरा की एक-एक पीढ़ी केवल २४ वर्ष की मान लें, तो 
ब्रक्षगिर सिंगाजी से ५० वर्ष बढ़े होते हैं और इस प्रकार उनका जन्म-सवत्‌ १५२४ वि० के 
लगमग होना चादिए | यदि उन्होंने ३० वर्ष की अवस्था में मी पद्यरचना आरम्म की 
हो, तो उनकी प्रात्त रचना स० १५५४ वि० की हो सकती है । निमाढ़ी के तत्कालीन 
स्वरूप का दर्शन करने के लिए उनकी कुछ पक्तियाँ देखिए-- 

निरमुन॒ बह्म को चीना। 

जद भूल यया सब कोना ॥ 

सोहा सबद हे सारा 

सब घटमूँ संचरा चार॥ 

जहाँ लाय रहा एक तार। 

सब घटमू श्री ऑफर ॥ 

कोई मीन-मारग हूँढ लीना ॥!॥ 


( रा ) 


जित्ते लाग गई आवन की | 
उसे लाज नहीं दुनिया की ॥ 
प्िर चोट पड़त है पन की। 
मरत क्‍या जाने तन की॥ 
कोई फ्राजल हो कमी ना॥?॥/ 


ब्ह्मगिर सन्त कबीर! के समकालीन हैं। उनकी उपयुक्त पंक्तियों में भी हम कथीर 
का ही ढंग देसते हैं। भाषा की दृष्टि से इन पंक्तियों में सामान्य हिन्दी की प्रधानता 
स्पष्ट है | 


मैंने निमाढ़ी के विभिन्‍्मकालीन सन्त-गायकों की रचनाओं का जो तुलनात्मक श्रध्ययन 
किया है, उससे में इसी निष्फर्ष पर पहुँचा हूँ कि यह निमाड़ी-मापरी सन्‍्तों को शअखला 
ज्यों-ज्यो श्रागे बढ़ती गई, स्योंज्यों उनकी रचना पर से सामान्य हिन्दी का प्रभाव कम होता 
गया और उसमें अधिकाधिक निमाद्रीपन ब्ाता गया। यह निमाड़ी के स्वरूप का 
विकास कम है। 


निमाड़ी की जो गद्य-सामप्री प्राप्त हुई हे, उसमें सबसे प्राचीन पत्र श्रावण-क्ृष्ण 
सप्तमी, सं० १८५४ वि० का है। इस पत्र में हम श्राज से लगभग १ ६० वर्ष पूर्व का 
निमाड़ी का गद्य-ूप देस सकते हैं| निमाड़ी के विमिन्‍नकालीन उपलब्ध गद्य के 
घुलनात्मक अध्ययन से भी यही विदित होता है कि आरम्म में ब्रोलचाल की हिन्दी 
और निमाड़ी के रूप में नाम मात्र का ही अन्तर था । ज्यों-ज्यों समय आगे बढ़ता गया, 
च्योंज्यों उसमें सीमाबर्त्ती ब्ोलियों तथा उसके ज्षेत्र में आकर बसे विभिन्‍न मापा-भाषी 
परिवारों की मातृभाषा के शब्द स्थान पाते गये और सामान्य हिन्दी श्रथवा बोलचाल की 
हिन्दी को एक नया रूप प्राप्त होता गया । आज की निमाड़ी इसी क्रमिऊ परिवत्तन 
का परिणाम है। वर्तमान निमाड़ो मूलतः हिन्दी पर आधारित होते हुए भी गुजराती, 
राजस्थानी, मालबी, मराठी, भीली और बुन्देली का एक मिश्रण बन गई है। इसमें 
मलवी के शब्दों का बाहुलय है, किन्तु भालवी, जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है, कोई 
- मिन्‍न भाषा नहीं, वरन्‌ प्रिचमी हिन्दी का ही एक रूप है। अतः हम कह सजते हैं कि 
निमाड़ी मूलतः हिन्दी पर और पर्याय से मालवी पर श्राधारित एक मिश्र बोली है | 


निमाड़ी के सम्बन्ध में एक बात और भी उल्लेखनीय है । मैंने निमाड़ी का विभिन्‍न- 
कालीन पद्म और गद्य-सामग्री के आधार पर जो घलनात्मक अध्ययन क्रिया है, उससे 
यह स्पष्ट है कि स० १५५४ वि० से से० १६०० चि० तक, जिसे निमाड़ी-साह्त्य का 
निशुंय-धारा-काल कहा जा सकता है, इस मापा में संस्कृत के तत्सम, श्रध॑तत्सम और 
त्तदूभव शब्दों की हो विपुलता रही है। मुस्लिम शास्न-काल के प्रभाव-स्वरूप दो-तीन 
प्रतिशत अरबी-फारसी के तद्भव शब्दों को ही निमाड़ी में--विशेषकर रसम्तों की वाणी मैं- 
स्पान मिल सका | ब्रह्मगिर से रंत सिंगा तक के सम्तों की वाणी में लगभग ४ प्रतिशत 


( २५२ ) 


श्रग्प्री-पारसी के शब्दा जा प्रयोग हुआ है, शेष शब्द परिचमी हिन्ती के ही है| अद्वामिर 
की रचना मे श्रयश्य दी दृद्ध शब्द पूर्दी हिन्दी के भी दा गये है | 
इस जोली में मरठी और भीली मापा के शब्दों ता प्रयोग हमें सं॑० *्८०४ वि० से 
और राजस्थानी तथा गुतराती शब्दों का प्रयेंग स० ?८७५ वि० से मिलता है। इसमें 
सं० १८७५ में स० १६६२ प्ि० तक रालस्थानी ये शब्दों गा प्रयाग लगभग ८ प्रतिशत 
शऔर गुतराती के शब्दों वा प्रयाग लगमग हे प्रतिशत मिलता है। इसका कारण 
यहीं है हि हमी फाल में इन दोनों भाषाओश्रों के बलनेयाल परियार श्विक संण्या में 
आकर निमाड़ी मारी क्षेत्र में बसे ६।॥ सयत्‌ १३४५४ उि० से निमाड़ी को सचनाएँ 
प्राप्त हैं, किसतु हम सयत्‌ १८५४ पि० में द्वी श्रपम यार निमाड़ी हे लाकन्‍्गायक सन्त 
रकदास' री रचना में रातस्थानी और गुउणाती शब्दा का प्रयोग देसते हैं। दसके पूर्व के 
लगभग ३२५ वर्ष तक निमाड़ी में रातस्पानी के रूप तो क्या, एक शब्द भी ढूँढें नहीं 
मिलता। निमाड़ी की यह स्थिति देपते हुए. उसे किसी भी प्रकार राजस्थाना की बोली 
कहना तवसंगत नहीं हो सक्‍्ता। 
सबत्‌ १६६२ जि० के उपलब्ध भ्द्य में ८४ प्रतिशत सस्दृत के अ्रतत्सम और 

तद्मव शब्द, ४ प्रतिशत देशी शब्द, ८ प्रतिशत प्रिदेशी शब्द ( श्ररवी-फारसी के ) और 
४ प्रतिशत मिश्र शब्द हैं। इस कान के पद्य में सरक्धत तथा देशी शब्दां का प्रयोग बढ़ 
गया है और पिदेशी शब्दों का प्रयोग न्यून हो गया है ) इसके पश्चात्‌ की निमाड़ी ही 
बास्तय में श्राधुमिऊ निमाड़ी है । इसके गय में लगमग ३ प्रतिशत विदेशी शब्दों के, 
लण्मग ४ प्रतिशत राजस्थानी के, इतने ही प्रतिशत गजराती के, ? प्रतिशत मराठी वे 
और शेप ८७ प्रतिशत पश्चिमी हिम्दी के रूप मिलते हैं। पद्म में विदेशी शब्दा का 
प्राव अमाव दै और राजस्थानी, गुजराती, मराठी श्रादि के शब्दों का प्रयोग भी किचित्‌ 
ही मिलता है। 


निमाद्दी की शब्द-सम्पत्ति 

इमें किसी मी आधुनिक मास्तीय आरार्यमाप्रा अथवा उसी प्रोली में पॉच प्रकार के 
शब्द मिलते ईैं--सल्कृत के तत्ठम शब्द, अर्धतत्सम शद, तदमय्र शब्द, देशी शब्द और 
विदेशी शब्द | निमाढ़ी में मी ये पाँचों प्रकार के शब्द प्रयुक्त हुए हैं, किन्तु यह एक 
बोली है, माया नहीं, इसर्ा साहित्य सर्वया जनन्साहित्य है, भाषासाह्ित्व नहीं, अत 
इसमें स्वत के तसम शब्दां की सख्या अत्यत्म है। इसमें जो तउस शब्द मिलते हैं, 
वे प्राय रुत्तों की वाणी में ही हैं। अगम, अपरमार, एमकार, ओोंक्ार, कमल, गगन, 
मीन, घट, चीव, पत्रिका, बुद्धि, मत्हर, मुक्ति, विस्तार, माया, रे, अक्ष, सोद, निकुटी, 
निया आदि ऐसे ही शब्द है । 

अधतत्सम शब्दों की खएप्रा अयश्य ह्वी त्सम शब्दों से पप्रिक है, पर इसकी 
शब्द-समत्ति का ग्रधिकाश माय तट्मव शब्दान ही पूर्ण है] अगनी, श्रमरित, 


( रे ) 


अमावस, अम्मर, करम, घरम, मरम, गरम, निश्चय, मिरमल, परगट, परजा, बचन, ब्ज्जर, 
मभरम, मारग, रेस, लगन, सास्तर, सकुन आदि निमाड़ी में अयुक्त अर्धतत्सम 
शब्द हैं। तद्भव शब्दों की सस्या अ्र्यधिक है। - 
निमाड़ी के देशी शब्दों डी सख्या लगमग अध॑तत्सम शब्दों के समान ही है। 
वास्तव में इन्हें ही निमाडी के मूल शब्द कहना चाहिए | अ्रल्याग (इस ओर), 
अद्देलडी (आनेयाली), झ्ाऊरी (वीसी), आखे (पूरा), ऊर्डो (गहरा), एत्तो (इतना), 
कणगी (बॉस की कोठी), कदोरी (कर्घना), काचलई (चोली), सासड़ो (जूता), खुसल 
(खुशमिजाज), गोरी (गोरे रग की), ठापुर (थोड़े वी टाप), ढाडो (मूर्स), चिबल्ली 
(शरारती), चोखा (चायल), छुमटी (पूँछ), जेर (बिप), दोयड़ी (स्परी), धुतड़ा (दूर्ती), 
पोस्या (छोटी मठक्री), बेरू (स्त्री), मादो (बीमार), राबढ़ (नतंक), सेरो (पानी का भला), 
सेंगली (पली) आ्रादि निमाडी के देशी अथया स्थानीय शब्द हैं | 
निमाड़ी के छुछ क्रिशामूचक्र शब्द भाव की हृष्टि से बहुत ही सृच्मता के 
ओतक हैं। हमें इस प्रजार के पद्म भाव व्यक्त करनेवाले शब्द अन्य भारतीय 
भाषाओं में बहुत ही कम मिलते हैं। उदाहरणा्थ चलने के विभिन्‍न प्रकार 
चतलानेवाले शब्द देखिए-- 
एमधम (पैर पटकते हुए चलना) 
बागुबागु (पैरों की आवाज न होते हुए चलना) 
मद्चमच (पर्जों पर बल देते हुए चलना) 
जुगुजुग (सेंमल-सेंभल कर चलना) 
खर्स सस्त (पर अधिक उपर उठाकर चलना) 
घुरुक तुरुक (नजदीक-नजदीक पर रखकर तेजी से चलना) 
डलय डलंग (ढीले पैरों से चलना) 
डफ़ाय भरीणए (डग डालते हुए चलना) 
वाकड़ो वाकडो (टेढे-टेढों चलना) 
हँसने, बोलने, देखने, सोने आदि के विविध प्रकारां के लिए भी इसी प्रकार के 
अनेक शब्द हैं | 
निमाड़ी में प्रयुक्त मिश्र शब्दों में दो भाषाओं के शब्दों से बने शब्द हैं। यथा-- 
कराई-लाईऊ, तानोबा, बाबाराम, बेपक्यों श्रादि । 
निमाड़ी म प्रयुक्त अन्य मारतीय भाषाओं के शब्दा में मराठी, राजस्थानी, गुज्ञयतो 
और मालबी शब्द ही अधिक हैं। श्रान (शपथ), उंदरा (चूहा), उभा (सड़ा), 
उर्दी (जूढी) ए़ढ़ों (इतना), क्‍्वकी (कोमल), काकजी (चिता), काझी (काली), कोण 
(कौन), गाई (गाय), डोका (आँख), दग्गढ़ (पत्थऐे, चेण्टट (गेंद), छन्द (उु्य शौक), 
धातऊ (पतला), यरायक्रों (स्त्री), स्ाहिती (जानकारी), लेकर (लड़सा), हवा (पुकार) 
ध्ादि मराठी + शब्द हैं। 


( २४४ ) 


ऊंग्यो (उदय हुआ), काई (क्या), कुकढ़ों (मुर्गा) ठेकाणू (ठियाना), छोरे (लड़का), 
मुलाइसा (फ्ुलायेंगे), वेण (बदन), रहारें (मेरा), श्रादि राजध्थानी के तथा श्रापों (देश्रो), 
कीदा (क्रिया), क्षेम (क्यों), छे (है), जिए (जिन), जेपी (जिवको), तड़ाय (पदचानी जाय), 
तशे (पास), तमे (हमारी), दौदा (दिया), पी (पीछे) श्रादि निमाढ़ी में प्रचलित 
शब्द गुजराती हैं! माली के शब्दों में अ्द्धमाप, श्रमरपट्टो, श्रादो, कड्ोतरी, तीस 
(प्यास), फेरा, वास्यो, मंगता, कोरा, मन, दीठ, साज आदि हैं । 

विदेशी भाषा के शब्दों में से श्ररत्री, पारसी, तुर्की, श्रंगरेजी और पुर्तंगाली मापा के 
कुछ शब्दों का प्रयोग वर्तमान निमाड़ी में मिलता है, डिन्तु इन शब्दों का प्रयोग उनके 
तद्भउ-रुप में ही हुआ है । बधा-- 

अरबी के शब्द--ग्रफल, इजद्वार, इतयार, इलाफों, काविज, कबूल, कसूर, गरण,. 
जरीबाना, जुरम, नसीब, फौज, बरकत, मरज, रइयत श्रादि | 

फारसी के शब्दू--श्रगर, श्ररदास, उनर, कागद, चसमों, जसम, जग्रर, जबान, 
ताबीज, दरखास, नगदी, नालिस, पेसगी, फिऊर, रोजी ग्रादि 

तुककी के शब्द--कलगी, काबू , गलीचों, चकमऊ, तमगो, तोप, दरोगा, 
मुचलकों आदि । 

ऋगरेजी के शब्द--अरदली, आ्राइर, इसकुल, ऊमीसन, कारट, कुमेटी, टिकट, 
टेम (टाइम), ठेचण (स्टेशन), डिगरी, जाक्ट, फारम, बस, बालिस्टर, बोरड, मास्तर, 
रपो्ट, रमीद, लेन (लाईन), लोटिस (नोटिस) आदि | 

पुत्तगाली के शब्द--अलमारी, अलपीन, कप्तान, किरस्तान, पादरी, ब्ालदी, 
लिहचाम ग्रादि । 


निमाद्दी की अनागोत वोलियोाँं 


कहा जाता है कि प्रत्येक योजन पर बोली बदलती है; अत' इम विशाल क्षेत्र में 
सत्र निमाड़ी का एफ ही रूप सम्भय नहीं है! इस क्षेत्र में देखे जानेवाले निमाड़ी के 
मिन्‍न भिन्‍न रूपों को इसकी अन्तांत बोलियाँ ग्रथवा उपप्रोतियों ही कहना चाहिए। इना 
उपयोलियां का एक एफ निश्चित क्षेत्र तो निश्चित नहीं किया जा सकता, पर इनका विभाजन 
स्थानगत और जातिगत रूपों में ग्रवश्य किया जा सकता है। 

स्थानगत रूप की दृष्टि से हम पूर्ण निमाड़ी भाषी ज्ञेत्र को उचरी, दक्षिणी, पूर्वी, 
पश्चिमी और मध्य माग मे उिभाजित कर सफते हैं। उत्तरी भाग की सीमावर्त्ती बोली 
मालवी डे, जिससे इस भाग में बाली जानेयाली निमाड़ी में मालबत्री के शब्दों का श्रधिक 
मिश्रण मिलता है। इस माग में निमांड़ी के सम्रदान कारक की उिभत्ति 'कालेण? 
मालयी के अनुसार बास्तद5झः तथा करण और श्रपादान की विमक्ति 'सी', 'से उच्चरित 
होती दे। उत्तरनपूर्वी भाग में बुन्देली के प्रमाव के कारण 'कालेण' के स्थाव पर 


( रए५ ) 


का लाने! का भी प्रयोग सुनाई पड़ता है। इसी प्रकार भूतकालीन क्रिया थो? के 
स्थान पर तो! का प्रयोग मिचता है | 
निमाड़ी-भाषी क्षेत्र की दक्तिणी सीमा से सानदेशी-भाषी क्षेत्र आरम्म होता है, जिससे 
दक्षिणी भाग की निमाड़ी में खानदेशी के पर्याय से मराठी के शब्दों का प्रयोग 
अधिक मिलता है। इस ज्षेत्र की पूर्वी सीमा से बुन्देली का त्ञेत्र आरुम द्ोता है। 
इस सीमा से श्रारम्म होनेवाली होशगावाद जिले की ह॒र्दां तहसील की भाषा वास्तव में 
बुन्देली है, पर निमाड़ी के मिश्रण से उसका एक अजीब रूप हो गया है! वहाँ के लोग 
इस मिश्रित रूप को 'भुवाने जो योली' बहते हैं। इुन्देली के प्रभाव से पूर्वी निमाढ़ में 
बुन्देली-प्रभावित निमाड़ी बोली जाती है | इस भाग की निमाद़ी में जुगत, जोत, स॒न्नो, 
दानो, काज, एको, दादो श्रादि शब्दों का ध्रयोग बुन्देली के प्रमाव का ही परिणाम है| 
निमाड़ी का प्रथमपुरुष एकबचन स्वनाम 'इऊँ” तथा द्वितीय पुरुष एजैबचन का पष्ठी सूप 
'थारो! इस भाग में नहीं छुना जाता। निमाड़ी की सम्प्रदान की विभक्ति कालेण? 
के स्पान पर भी 'के लाने! का प्रयोग किया जाता है। निमाढ़ी के काच, आच, ऊढ, 
डर, झाचल, ऊचो आदि निरनुनासिक उच्चरित शब्द इस भाग में सानुनासिक 
उच्चरित होते हैं। 
निमाड़ी-माषी क्षेत्र की परिचमी तथा पश्चिमोत्तर सोम से भीली-भापी भाग आरम्म 
होता है; श्रतः इस भाग की निमाड़ी पर मीली का प्रभाव पढ़ना स्वामाविक है। इस 
प्रभाव के कारण इस भाग की निमाड़ों में हमें भीली शब्द--डेडर (मेंढक), मूढो, (मुँह), 
एंडानो (चिल्लाना), खुनुस (गुस्सा), जराको (मालदार), परवाड़ (मोट का मुँह) श्रादि- 
शब्दों का प्रयोग मिलता है। दूसरे आदर्श निमाद़ी ( 8(8700700 'एफण३ता )से 
क्रिया के भविष्यकालीन प्रत्यय गा, गो हैं, पर पश्चिमी निमाड़ी में गुजराती के अनुसार 'से', 
सी! प्त्ययों का प्रयोग होता है । ये ही प्रत्यय भौली के मी हैं। 
परिचमी निमाड़ी की एक विशेषता और भी है। इस भाग वी निमाड़ी के पष्ठी 
रूप रहारो, थारो तथा अन्य श्रनेक शब्दा से हकार का लोप हो गया है। इस प्रकार 
राग के स्थान में मारो तथा यारो के स्थान में तारो शब्दों का प्रयोग द्वोता है | 
परगोन से पए्डवा तक का भाग इस ज्ञेत्र का मध्य भाग है। यह भाग सीमावर्त्ती 
योलियों के प्रभाव से अछूता है। अत इसी भाग के निमाद़ी को आदर्श निमाड़ी 
कहना चाहिए, जिसे हम इस भाग में निवास करनेवाले नगर-निवाछियों से नहीं, वरन्‌ 
ग्रार्मो के बृद्धों और स्त्रियों से सुन सकते हे । 
निमाड़ी के जातिगत रूपों के अन्तर्गत इस निमाड़ी-भाषी क्षेत्र में बसी विभिन्न जातियों 
द्वारा बोली जानेवाली निमाड़ी पर विचार किया जा सकता है । मील, मिलाले, बज़ारे 
आदि आदियासी ही इस क्षेत्र के मूल निवासी हैं। शेप समी जातियाँ वाहर से आकर 
इस चेत्र मे बसी हैं। उनकी अपनी मादृभापाएँ हैं, पर सा्जनिक रूप से ये सये जातियों 
निमाड़ी ही बोलती हैं, जिसपर उनऊी मातृमापा का प्रमाव स्पष्ट देखा जाता है। भील, 


( रइ६ ) 


मिल्ालों और बजारों द्वारा श्रोली जामेवाली निमाड़ी में भोली शब्दों ये श्रतिरिक्त मुण्डा- 
परिवार वी कुछ मापाश्रों के भी शब्द रहते हैं। राजपूतों तथा राजस्थान-वारियों द्वारा 
बोली जानेवाली निमाड़ी राजत्पानी की बोलियॉ--मारवाड़ी, मेवाड़ी और पढ़ी जयपुरी-पते 
प्रमागित होती दे। नामंदीय ब्राक्षणों दर बोली जानेवाली निमाड़ी में मराठी के शब्दों 
का श्रधिक प्रयोग मिलता है। उत्तर-मार्तीय बाह्मणों तथा अ्र्रवालों द्वारा बोली जानेवाली 
निमाड़ी में पढ़ी बोली के शब्द अधिक होते है । सौराष्ट्र से श्राकर बसे नागर औ्रौर 
ओदीच्य ब्राप्षणों तथा गुजरों और गुजराती तेलियों एव कुन्विरया की निमाढ़ी पर गुजराती 
का अ्रषिक प्रभाव देखा जाता है। इसी प्रकार मुसलमानों और छुलाहों द्वारा बोली 
जानेवाली निमाड़ी में श्रस्वी-फारसी के तद्भधव शब्दों तया नगयों के श्रंगरेजी पढ़ें-लिखे 
लोगों की निमाड़ी में ट्विन्दी के श्रतिरिक्त श्रेंगरेजी के शब्दों का मी मिश्रण रहता है । 


निमाही के सामान्य जल्श्षण 


(१) देवतावाची और श्रधिफारवाची शब्दों का प्रयोग विना विसी विकार ते होता है । 
चअया--इनुमान, नारद, राजा, साहेव आदि | 
(२) आाज़ारान्त रुज्ा, विशेषण और सामान्य जया के रूप श्रोकारान्त होते हैं। 
यथा--खड़ा, छोसो, काक्ो, अच्छी, गानो, बजानो आदि | 
(३) बज और बुन्देली की तरह निमाड़ी के भी वहुएचन रूप एफ्यचन के श्रागे नि! 
अव्यय लगाने से बनते हैं। यथा--छारी-छोरीन, धरं--घरन, ्रदमी--अंदमीन ग्रदि | 
(४) निमाड़ी के कारकों के परसर्ग हिन्दी से दुछ मिन्न निम्नलिखित प्रकार के हैं-- 
कर्त्ता -न--रमन | क्म--ख--रामप | 
करण--स ग्थवा सी--घरस, घरसी | 
सम्प्रदान--स, कालेण--छोरा से, छारा कालेण | 
आअपादान--स अथवा सी (करण की तर दी) 
सम्बन्ध -वा, को, की अदमी का, श्रदमी को, श्रदमी की | 
आधिकरण--म, पर, उप्पर--धर से, घर पर, घर का उप्पर | 
सयोपन--अरे, ओ--अरे पोरया, ओ दाजी ! 
(५) निमाडी ऊ सामान्य वर्त्तमानकाल के रुप धातु के आगे ज' प्रत्यय लगाने से 
चनते हैं। यथा--लिखज, जावज, करत आदि | 
(६) मत्रिष्यत्कालीन क्रियागाआ के एकयचन रूप धातु के ब्ागे गा! अथवा से! 
प्रत्यय लगाने से बनते हैं। यथा--खाय्गा, सासे, करगा, करसे श्रादि । से! वास्तव मैं 
जुजराती का प्रत्वव है, जो निमाडी में रूढ़ हो गया है | 
(७) निमाड़ी के सामान्य मूतकाल के एकबवचन रूघ बज और बुन्देली कीं तरइ 
आकारान्त दवाते ई | यथा--गया, खाया, नान्यों आदि | 


( २५७ ) 


(८) सामान्य भूतफ़ाल के बहुवचन रूप ओकारान्त से श्राकारान्त हो जाते हैं । 
सथा--उमा, रहया, गया, कया आरादि। 

(६) जिया की धाठ में इन! प्र्यय लगाने से निमाढ़ी की पूर्वकालिक किया के रूप 
बन जाते हैं। यया--उठईन (उठाकर), कहदीन (कहकर), लिखीन (लिखकर) श्रादि | 

(१०) निमाही के स्थानवाची क्रियाविशेषण के कुछ रूप हिन्दी की अन्य बोलियों से 
भिन्न अपने हैं | यथा--श्रल्याग (इस ओर), वल्याग (उस और), कल्याग (क्रिस ओर), 
पत्याग (श्रागे की श्रो)। कुछ रूप ब्रज और दुन्देली की तरह ही हैं। यथा-- ह्‌याँ, 
ब्हों, को आदि | 

(११) निमाड़ी में 'नी' का प्रयोग निपेधात्मक क्रियाविशेषण के रूप में होता है । 
पषा--ऊ मी आ्यो (बह नहीं आया) । 

(१२) निमाड़ी के बहुयचन उ्रत्यय “न! का प्रयोग संयोगी समु्यबरोपक श्रव्यय के रूप 
में भी होता है। यथा--राजा न रानी आया था (राजा और रानी आये ये)। 

(१३) ब्रज श्र बुन्देली की तरह निमाड़ी में भी हकार के लोप की प्रवृत्ति देसी 
जाती है | यथा--कदो--कवो, रहा--रयो; हाय--हाव, महीना--मयना आदि। 

(१४) निमाड़ी में हिन्दी की श्रन्य बोलियों से मिन्न अनेऊ स्थानों में ल! के स्थान 
पर मराठी के 'छ! वर्ण का प्रयोग होता है। यथा--फल--फ्ल, काल--काल, नीला-- 
नीलो श्रादि । 

(१५४) निमाड़ी में श्रधिकाश सानुनासिक श्राद्य वर्ण निरतुनासिक उचचरित होते हैं। 
यथा--दौव--दात, उँद--ऊँट, बॉस--बास, सैवारना--सवारनों झ्रादि | 


निमाडी की प्रवृत्ति _ 
निमाडी में मुख्य दो प्र्कत्तियों विशेष रूप में देसी जाती हैं। एक तो अन्य 
लोऊभाषाओं की तरह निमाड़ी में अधिकाश तत्सम शब्दों का प्रयोग तदुभव रूप में ही 
होता है । यथा, सम्ध्या--सॉज, ईश्वर--इसबर, ब्राह्मण--व्रामन, कार्य--काज, 
क्रोध--कगेघ, ज्योतिषी--शोसी आदि । १ ० 
दूसरे, निमाड़ी के अनेक शब्दां में हमें दिरुक्ति की प्रउत्ति मिलती है। यथा--कुटकुट, 
इड़कुड़, खमखम, गठगठ, पमघम, टपटप, डगढग, चटचट, घड़घड़, फटफट, बढ़बड़, 
भनभन झादि । 
निमाडदी का साहित्य | 
निमाड़ी का साहित्य तीम रूपों में उपलब्ध है--मुद्वित, अमुद्रित और मौखिक | 
इनमें से मुद्रित साहित्य बहुत कम है। मुद्रित से अधिक श्रमुद्रित और सबसे अ्रधिक 
मौखिक साहित्य है । 


५ के काजल 


१. मुद्रित साहित्य - 
मुद्वित साहित्य में इढ उपदेश, छिंगात्री की परिचरिया, सलिता नी याव, श्ररामविनय, 
रंफनाथप्रदावली, दीनद|स्पदावली, निमाड़ी लोकगीत और श्रनामी सम्पदाय के मजन ही 
उपलब्ध हैं। इनमें सलिता नो याव, रकनायप्दायली, दीमदारुपदायली तथा निमाड़ी 
लोकगीत--ये पुस्तओं ही मद्दच्यपूर्ण हे | इनके अतिरिक्त निमाड़ी की इद्ध स्वनाएँ जाति- 
मुधास्वाणी' तया पाक्षिक 'निमाड़! में मी समय समय पर प्रजाशित द्ोती रही हैं | निमाड़ी- 
सह्दित्व के प्रकाशन की दृष्टि से मंइलेश्वर से प्रकाशित हौनेवाला पाक्षिक निमाइ! गत 
चार वनों से मद्दत््वपूर्णा सेवा कर रहा है। उम्र पत्र से निमाडी भाषी तदुण कवियों को 
पिशेष प्रोन्‍्साइन मिल रहा हे । 
२. अपुद्वित साहित्य 
निमाष्ी-भापी चेत के कुछ स्थानों में इसका अमुद्रित साहित्य उपलब्ध हे, जो विविध 
प्रकार के गीतों, पदों, लावनियों, मत्नों और कलगी-त॒रें के ढथ जे गीतों से ही पूर्ण हे। 
इस साहित्य में सर्याधिक साहित्य संत छिंगा का है। मुझे सिंगाजी के वत्तमान महन्त से 
सिंगाजी का जो हस्तलिखित साहित्य धरात हुआ है, उसमें भागयत मद्मापुराण द्वादश सकन्‍्द, 
महिम्नस्तोत, सिंगाजी को इृढ़ उपदेश, जयदेव मद्दाराज की आठरपद, पद्रतीत, श्रठबार 
प्िंगाजी, बायायढ़े, श्यात्मव्याण, जाप और नरात्र नामक पुस्नर्ें हैं। इनमें मागबत 
महापुराण द्ादश स्कन्द तथा छिंगाजी को दृढ़ उपदेश बढ़ी पुस्तक हैं। प्रथम पुस्तक 
दोद्ा-चौपाई ऊे सात श्रध्यायों में और दितीय पुस्तक २०१ पदों में रचित हैं। इसके 
अतिरिक्त डिंगाती द्वारा रचित गीतों (सजनों) की रुख्या एक सहल से भी श्रधिक वतलाई 
जाती है, किस्तु इन गीतों की कोई लिग्रिपद्ध पुस्तक श्रा नहीं है। ऊुछ गोत सिंगाती 
के मक्‍्तों के पास यन-तन लिसे मिलते हैं। मुमे अपने श्रतुसधान में ऐसे लगभग दो सौ 
गीत प्राप्त हुए हैं । 
पिगा-ताहित्य के पश्चात्‌ सिंगा-सम्थदाय के साहित्य का क्रम है। शस साहित्य में 
सन्त दलूदाग और सन्द घन॑चीदास ही रचनाएं श्रमुख हैं। दलूदास के भक्त सम्पन्धी 
स्पुट पद दी मिले हैं) घनजीदास के स्फुट पर्दो के अतिरिक्त अभिमन्यु का ब्याह, 
मुमद्राइरण, लीलापती तया सेठ तारनसा महाजन की क्या भी उपलब्ध है । 
संधू पकरीरानाय रचित गउठलीला, मीवमीचरित्र, उ्था सोतोेलीला तथा कपा दिंदा का 
मी निमाटी हे इलचिलित साह्ििय सें मदत्तगु्य स्थान है। इनझे श्रतिरिक्त निम्ाड़ी में 
जो श्रमुद्वित माहिनय प्राप्त है, उममे महामायफ्रया, नग्सिंगरधा, झरिमयोी का स्पा, 
नागमंधनलोला, भीगृष्यचन्दध फी बारामारी श्रौर समनझथा उल्लेसनीय है । 
मक्षमारव-कथा सम्मउत्त निम्ाड़ी में रचित रुपमे बड़ा मन्‍्य है।यह लगमग साव सौ 
पदों के ऋठाएद पर्यों मैं लिसा सग् है। इसया रचतेता द्वालू' नामक कोई लोक्करते ६ ) 
मरहिंगकथा ६ भवनों में लिसी गई है। पत्येर् मावम म४से र८ व पद ह। 
भरनों को अ्रम्तिम पंकितदों से इसका रखयिता कोई “नगेलमदास' स्यन पड़ता है । 


( रध६ ) 


'क्रिमिणी का व्याह? २२ गीतों में रचित पुस्तक है। इसके मंगलाचरण के पद में 
रचयिता का नाम 'दलू! आया है, शेप गातों के श्रन्त में किसी कामाम नहीं है। सम्मव है, 
यह सिंगा-सम्थदाय से सम्बन्धित दलूदास की रचना हो। शेष पुस्तकें बहुत छोटी हैं । 
इनमें से कृष्णचन्द्र की बारामासी पुस्तक में कृष्ण-वियोग में गोपियों की व्यथा का वर्णन 
बारह मासों के क्रम से बहुत सुन्दर ढंग से किया गया है। रचपिता के नाम के स्थान में 
घुरदास! लिखा है । पर कृष्ण-फ्राव्य के गायक महाकवि सूरदास इसके रचपिता नहीं हो 
सकते। निमाड़ी में श्रनेक ऐसे गीत मिलते हैं, जिनके अन्त में कबीर, सूरदास, 
तुलसीदास, मीरा श्रादि के नाम जुड़े हैं, पर ये गीत इन कवियों के द्वारा रचित नहीं कहे 
जा सकते | ऐसा जान पढ़ता है कि इनकी विशेष प्रसिद्ध के कारण ही गीतकारों ने 
इनके माम अ्रपनी रचनाश्रों के अन्त में जोड़ दिये हैं। 

३. मौखिक साहित्य 

निमाड़ी के मौखिक साहित्य में गीत, गायाएँ, लोककथा, लोकोक्तियों, मुहाबरे, 
सूक्तियों, पहेलिकाएँ आदि सभी है। यदि परिश्रम के साथ इनका संग्रह कर इन्हें 
प्रकाशित कराया जाय, तो हिन्दी-साहित्य की डंखला में एक अत्यन्त मूल्यवान्‌ कड़ी जुड़ 
सकती है । इस दिशा मे अ्रभीतक जो प्रयत्न किया भया, बह इस साहित्य'की विशालता 
को देखते हुए. नाममात्र का ही समझा जा सकता है। मैंने निमाढ़ीभाषी क्षेत्र के पॉच 
चार के भ्रमण में लगभग दो सौ स्त्रियों द्वाय मिन्‍न-भिन्‍न अवसरों पर गाये जानेवाले गीत, 

लगभग इतने ही पुरुषों द्वारा गाये जानेवाले गीत, लगभग तीन सौ सिंगाजी, दलुदास, 
धनजीदास आदि संत गायों द्वारा रचित कहे जानेवाले गीत, लगमग डेढ़ सौ अ्नामी 
सम्प्रदाय के सतों द्वारा रचित पद, बीस लोकगाथाएँ, सौ से अधिक लोऊकथाएँ, लगभग 
चार सौ लोकोक्तियों, इतने दी मुहावरे और लगमग सौ पहेलिकाएँ एकत्र की हैं| 
इनमें से अत्येक के कुछ उदाहरण लीजिए। 
(क) गीत 
गीतों में संत गायकों द्वार रचित निगुंण और सगुण उपासना से सम्बन्धित गीतों के 

अतिरिक्त विविध संस्कारों और सामाजिक समारोहों के अवसर पर स्त्री-पुरुषों द्वारा गाये 
जानेवाले गोत, धार्मिक पर्वो के गीत, ऋतुन्सम्बन्धी गीत, जीवन-गीते, शिशुगीत थ्रादि 
सभी प्रकार के गीत हैं। । निगुंग और सगुण उपासना से सम्बन्धित मीतो में कुछ 
उच्चक्रोटि के हैं। उदाहरणाथं सत सिया-रचित एक गीत देविए-- 

ऐिया राम रस प्याला, हरिजन मतवाला ॥ 

मूल कमल पर बन्द लगाया, उलटी पब्रन चलाईं। 

जरा मरण भव ब्यापे नाहीं, सतयुरु सेन चलाई ॥ 

घरणी नहीं, जहाँ मन्दिर दीसे, बिच सरवर जहाँ पानी [ 

बिन दीपफ मन्दिर उजियालों, सत्गुक् बोलउ बानी ॥| 


१. लेखक की 'निमाड़ी के ्लोकगीत' पुस्तक देखिए । 


( २६० ) 


इंगला प्गला सुकबन मिलके, उनी मुनी घर आया ! 
अप्ट कमल ते उलट देखो, जहाँ साहेब अलगेला ॥ 
सूरज चन्द्र एकहि घर आया, भूला मन समभावा | 
कहे जन छिंगा सुनो भाई साधू, परी न भोग लगाया ॥ 
यह सत कबीर की विचारधारा क प्रतिनिधित्व करनेवाला निमाड़ी के श्रमर गायक 
संत सिंगा का गीत है | 
समगुणोपासक सुत दीनदास का एक पद इस प्रसार है-- 
मन, रघुवर क्‍यों नहीं गाव5 हरि छोड़ि अवर कस भावड रे ॥ 
भेयो. वुषथ करे दुरजन-संगत, लघु लालच-स चावड रे | 
कल्पृत्त सो संत समायम, श्रवध् रामरस भावड रे॥ 
बहु साधन फल देतु न कलि मेंउ, लम करि वर्य-स गमावऊ रे। 
नाम-सुधा तरे त्यागि करि केऊों, तृ मृगजल-ख घाव रे ॥ 
प्त्त कल्पतरु अविचल छाया, सो तह पर नहिं जाव5 रे। 
मन श्रमिमान मोहशह वाधिन, बुमती छान छवावड5रें ॥ 
पुर नर नाय अपुर नूप संनिष, जान ने कोई मुड़ाव रे। 
दीनदास आती वृषात्र-से, शाम का पेट समाव8 रे ॥| 
सस्कारों तथा जीवन के दिविध क्रिया-कलापं से सम्पन्बित गीतों की संरप्रा विशाल है| 
कोई ऐसा संस्कार श्रौर मानव-जीवन से भ्म्बन्धित कार्य नहीं, जिस पर निमाड़ी साद्दित्य में 
घोई गीत उपलब्ध न हो | सभी गीत एक से-एफ मुन्दर मायात्मक हैं । एक सवादात्मक 
विवाह-गीत की छुछ पत्तियाँ इस प्रकार रैं-- 
बधू--बना, थारों देस देख्यों ने भुलुक देख्यो; 
काई थारा देस को रहवास ? 
बनढ़ानी धीरा चलो, पीय चलाजी सुकमार ॥ 
पर--बनी गहारो देस माल, मुलुक निमाड़, 
गावड़ा को डे रहिवास | 
बनी, ग्हारा पर पर दृगा न चौक बावड़ी; 
गाव म5 रतन तलाव, 
बनी तुम घर चलो, घर चलोजी सुक्मार ॥ 
पधू-बना, थारो देस देर्यो न मुलुक देस्यी; 
काई यारा देस फो जिमणार ? 
झाई घाटा देस को पर्याप्त ? 
बनाजी घीशा पलों, धीया चलोजी सुक्मार ॥ 
पर-बनी, सहारा जार मुकर कया सेत धणा, 
पीर दूध की दे मरमार । 


( रह१ ) 


गहरा घर घर रहदूयो चलावणो; 
काचलई लुगड़ा को छे पेरवास | 
बी तुम घर चलो, घर चलोजी सुकमार ॥| 
लोकगीत केवल सरस, मधुर और मनोरजक ही नहीं होते; अनेक गीत काव्य की दृष्टि 
से भी बहुत उच्चक्रोटि के होते हैं। उदाहरणार्थ, निमाड़ी का एक गनगौर--सम्बस्धी- 
गीत देखिए | इसका नख-सिख-वर्णान मापा-साहित्य से ऊिसी अकार कम आकृपक और 
पूल्यवान्‌ नहीं है। लोककबि की कल्पना और अलंकार-विधान देखकर आप मुस्ध 
हो जायेंगे | गीत इस प्रकार है-- 
हाँ ये सारी" योरल,* सीत वायक्षियो* नारेल ये। 
तलबाट" उस्यो ६ सूरज, गोरी ग्रोरल न ईसर सावलो* ॥ 
मुखड़े तो चन्द्र पवाप्िया,: नाक सुब्रा की चोच ये। 
हाँये महारी गोरल भक्‍रा' तो भवर१९ मवी ११ रह्या ॥ 
आखी झम्बा* २ की फाक ये, गोरी योरल न ईतर सावलो ॥ 
जीम कमड़ की फाकड़ी,!? दात दाढ़िय का बीज ये। 
हाँ ये गहरी गोरल, दाता तो मिस्सी रचीरई। 
मुतड़ो रचों ये तमोछ,"* गोरी ग्रोरल न ईसर सावढों 
खांदा"५ कलप्त*९ हुली रह्या, हात चम्पा की डाछु"" ये। 
हाँ ये ग्हाती गोरल पेट पतन का पानवये। 
हिवड़ा"* तो संचे** ढालिया, गोरी योरल ईतर सावलों ॥ 
मूंगफली-सी आंगड़ी*? पोंचों तो कीवो लोध ये। 
हाँ ये म्हारी गोरत, जाप देउल*' का सम्बये। 
ग्न्ड्या** तो बेलन वेलिया, गोरी योरल ईसर सावछो ॥ 
- गीत का भावार्थ इस प्रकार है-- 

“पेरी गौर का छिर बड़े नारियल की तरह है। ललाट उदय होते सूर्थ की तरह 
जान पड़ता दे! गौर गौरी और उसके पति सॉवले हैं। मुख पूर्शिमा के चन्द्र-सा 
सुन्दर, नाक तोते की चोंच-सी सुधर हे । उसकी मांहें देखकर भ्रमरों का भ्रम हो जाता है। 
मेरी गौर की ऑखें कच्चे श्राम की पाँकों के समान, जीम कमल की पँखुरी-सी सुन्दर और 
दॉत अनारदानों के समान सुगठित हैं। मेरी गौर ने अपने दोतों में मिस्सी लगा रखी है, 
और उसके मुँह मे पान रचा हुआ है । उसके कंधे ऐसे जान पड़ते हैं, मानों, दोनों शोर 
कलश इुल रहे हों। द्वाय चम्पे की डालियों की तरह सुन्दर और पेट बायु के पंखे की 


4. भेरी, २. सौर (पावती), ३- बढ़ा, ४५ चारियक्, ७. छत्मार, ६. उदय, ७, साँवन्ना, 
<. पूर्णिमा, ९. मौंह, १०. अमर, ३३- असम में पढ़ता, १२. शाम, १३. पेसुरी, १४. पान, 
4५. फंघा, १६. कलश, ३७. ढाली, १८. हृदय, ३९. साँचा, २०, श्रेंगुलियाँ, २१. मन्दिर, 
२२. पिंदलियाँ । 


( रदर ) 


तरह है । हृदय की बनावट ऐसी है, मार्नों, उसे साँचे में ढाल दिया हो। उसकी 
अंगुलियाँ मूंगफ्ली-सी सुन्दर और कलाई लोप-सी भीनी है। उसकी जपाएँ भन्दिर 
के स्तम्मों के समान हैँ और पिंडलियों ऐसी जान पढ़ती हैं, मानों वेलन से वेलकर 
बनाई गई हों।”? है 
निमादी के एक भीत में लोक्कवि की भव्य और विराद कल्वना के दर्शन कीजिए) 
एक़ भानिनी अ्रपने पति से कहती है-- 
शुक को तारों रे ईश्वर उंगी रो, 
तेकी मखड टीजी घड़ाव। 
प्रुव॒ की वादलई रे ईखर तुली रही, 
तेकी मस5. तहवोल रंगाव। 
सरग की विजलई रे ईश्वर कड़की रही, 
तेकी मसड मगजी लगाव। 
नव लस वाद रे ईशर चमझी रहा, 
तेकी मस5. झंगिया पिलाय। 
चाँद सूरण रे ईख़र उंगी रहा, 
वेंकी मस5 दटुककी लगाय। 
वातुकी नाग रे ईख़र देसई रो, 
तेकी मसड बेनी. गुथाव। 
बह कहती दै--हे पतिदेव ! आकाश में शुक्रत्तारा चमक रहा है, उसकी मुक्के 
टिकली बनवा दीजिए. वह्द श्ुुवर के पास जो बदली छाई हुई है, उससे मेरी खाड़ी 
रंगवा दीजिए। उस साड़ी में स्वर्ण में फ्डकनेवाली व्रिजली की क्रिनारी लगवा 
दीजिए। आउाश में चमकनेवाले नौ लाउ तारों की मुके चोली बनवा दीजिए 
और उस चोली में चन्द्र और यर्य की उुक्‍्की लगबा दीजिए। वह जो बामुकी 
भाग दिफाई दे रहा है, उससे मेरी बेनी गुयगा दीजिए |” इस गीत मैं वास्तव में 
प्रदृति के विराद्‌ श्ूगार की कहपना है। 


(ख) लोककथाएँ 

निमाड़ी में श्रनेछ प्रकार की लोककथाएँ प्रचलित हैं। दम इन कथात्रों को उनके 
विप्रय के अनुसार नौ प्रकारों में विभाजित कर सकते ईं--बठ-क्थाएँ, पशु-पक्षियोँ से 
सम्वन्धित अथवा पंचततीय कद्ानिर्या, पुरियों को कहानियाँ, जांदू की बह्ानियाँ, वीरता श्रौर 
साहस की कहानियाँ, साधू-योरों की कहानियाँ, ऐतिद्वासिक बढ़ानियाँ, नीति और 
दिद्धात-सम्बन्बी कहानियाँ तथा अन्य कद्दानियाँ * | 

१. लेयक द्वारा सम्पादित “निमाढ़ी की क्लोकझूथाएँ/ माग ३ धौर २ (प्राप्माराम 
शुष्द सनम, दिस्की द्वारा प्रझाशिठ) देसिए ! 





( रध३ ) 


मत कयाश्रों मे वे ऊह्यानियों हैं, जो स्तियों हारा किये जानेवाले भिन्‍न मिन्‍्न ब्रता के 
अवसर पर कही और सुनी जाती हैं ! अत्येक कथा का अपना अपना महत्त्व है और 
अंद करनेवाली स्तियों का उनहें कहना या उनना आवश्यक माना जाता है। धर्मराज की 
कथा, हेमराज की क्या, छुठी माता, सेली सातव, वोज बरस तथा दीपावली की कथाएँ 
इसी प्रकार की हें। वास्तव में निमाड़ी की ये ब्रत कथाएँ ही मौलिक हैं । निभाड़ी त्षेत् म 
प्रचलित धर्मराज की कथा इस प्रकार है-- 

“एक डोकरी थी, पयरत-नेम करती थी | करत उरत मरी गई। भगवान घर गई । 
वहाँ धर्मराज ने ओसड पूछूबो--तू न5 उर्त ऊरया, पर धर्मराज को यरत तो करयो नी ।, ये 
यारी तू पाल्ली जाइन रहारों बरत कर | डाकरी वापस आई। ओोंकार महाराज की 
पुन्नो-सी बरत लई लियो। दरोज वार्चा कया कर ! वारा मथना पूरा हुआ । एक दिन 
बामन को भेस लईन मगवान गोझह्या पर डम्या था। एतरा में डोऊरी पोइची | भगवान-न 
पृछपो--माय, तू हो जाई रइन ! क्यो वेद, हक घर्मरज का जोड़ा-स न्यूतो देश 
जाई रईज । भगवान न क्यो, हम स न्योता दईज, हम विंद्राबन-सी श्रई जाऊंगा। 
डोकरी तब ही कईन वापस आइ गई। रोटीपाणी वरी। भगवान राधाजी-स सात-म 
लईन डोकरी घर जीमए आया। जीमण का बाद डोकरीन सपूरण बाण दियो। 
डोकरी वोका बाद पाच पाय ताईन भगवान का पायचई आई | घर आईन रखी यीन 
विमाण यो विमाण मे उठीन गई न रैरुएठ चली गई | ओ-स घरमराज महाराज 
जा तुस्टवान भया, बसा सब प होय 7? 

निमाड़ी में प्रचलित पशु-पात्तया की कहानियों पचतत के ढंग की बह्ानियों हैं। 
लॉ पाउरटेन ने इन कहानियों को आदिम मानव की प्रथम सूझ कहा हे। ये कहानियाँ 
ईसप की कहानियों के रूप में सखार के अनेक देशों में सुनी जाती हैं। निमाडी में 
फही जानेवाली इन द्मनियों में झुछ पचतत अथवा ईसप की कहानियों के निमाडीऊरण 
तथा कुछ परिवर्सित रूप में मिलती हैं। बुछ इन कहानियों के आधार पर गढ़ी गई 
नई कहानियों भी हैं। सियार की गवाही, मनुष्प को स्वार्थपरता, प्रष्पी आकाश का ब्याह, 

सौदागर का बेटा आदि एसी ही कहानियों हैं । 

परियों की कहानियों में स्वर्ग की परियों का विभिन्‍न वेश में पृथ्वी पर आना और 
उनका किसी राजा या राजकुमार आदि से प्रेम करना बतलाया गया है। 

जादू की कह्मानियों में श्रन्य भारतीय लोकमापाओं में प्रचलित कहानियों की तरह 
चमत्कार की ग्रदृत्ति विशेष रूप से देसी जाती है । एक दिन को राजा, जादू की अग्रूठो 
आदि निमाडी की ऐसी ही क्द्वानियों हैं | 

निमाडी में जो वीरता विपयक कद्दानियों प्रचलित हैं, उनमे से एक कह्नानी में गाय 
ओर शेरनी से मनुष्य क पच्चे होने की भी कहानी है। इन दोनों बच्चों का वियाह दो 
राजकुमारियों से हाता है। साधू कारों की कहानियों में हमारे रुमात्र के पिश्वात के 
अनुधार उनमें अ्रधिक गुणों की प्रतिषा की गई है। निमाड़ी में प्रचलित ऐनिद्ासिक 


( रध४ड ) 


कहानियों में टंटिया भील, सादुल्‍्ला डाकू आदि क्षेत्रीय कहानियाँ विशेष उल्लेखनीय हैं । 
इनके सिवाय अश्वत्यामा की भी एक कहद्दानी है, जिसका निमाइ़ जिले के श्रसीरगढ़ 
किले में ग्रमी भी होना बतलाया गया दै। नीति और ठिद्धातविपयक कहानियों में 
परीपकार, सत्य, अद्दिंसा, गो-सेवा ञ्रादि के महत्त्व के अतिरिक्त नीति के विपरीत आचरण 
ऋरनेवालों की दुर्दशा दिखाई गई है। अन्य कहानियाँ विचित्रताशं से पूर्ण हैं | 

* मानव्यवृत्तियों का स्वाभाविक चित्रण, जातिगत स्वभाव का चित्रण, भारतीय 
लोक-भावनाओं का प्रतिनिधित्य, भाग्यवाद का समर्थन, मानव का मानवेतर प्राणियों से 
जन्म, विवाह आदि विचित्र घटनाओं का समावेश, श्रन्घ॑ परमराश्रों की मान्यता तथा 
नीति-तत्त्यों का समावेश निमाड़ी की लोक-कथाओ्ं की विशेषताएँ हैं। निमाड़ी की 
ब्रत-कथाओं के श्रतिरिक्त श्रधिकांश कहानियों ऐसी हैं, जो अन्य भारतीगर एवं श्रभारतीय 
भाषाओं में भी मूल-रूप में अथवा किंचित्‌ परिवर्तन के साथ बत्तमान है | 


(ग) लोकोक्तियाँ 
निमाड़ी में जो लोकोक्तियों उपलब्ध हैं, उनका काल-विभाजन त्ो सम्भत नहीं है, पर 
विपय-विमाजन की दृष्टि से यह अवश्य कहां जा सकता है कि उनसे मानव-जीवन का 
कोई च्षेत्र अछूता नहीं है। निमाड़ी की लोझोक्तियों का क्षेत्र विशाल है। उममें प्राचीन 
संल्कृत-साहित्य में उपलब्ध लोकोक्तियों से लेकर वत्तमान विचारधारा की समर्थक 
लोकोक्तियाँ तक वत्तमान हैं। रूप के अनुसार इन लोकोक्तियों का वर्गीकरण पाँच 
श्रेणियों में कर सकते हैं :-- 

१. प्राचीन संस्क्ृत-साद्ित्य पर शआधारित लोकोक्तियाँ--सन्दीप्ते भवने 
यद्वत्कूपस्थ खननं--श्राग लगना पर कुबा खोदनों, न जुधात्तोंडपि सिंहस्तृणश्वरति-- 
सेर-प मास भे बदल-प घास श्रादि । 

२. मध्यकालीन हिंदीकाव्य पर आधारित--निमाड़ी में ऐसी अ्रनेक लोकोक्तियाँ 
हैं, जिनका प्रयोग हमें परध्यकालीन कवियों की रचनाश्रों मेँ मिलता है। यथ)--जाकों राखे 
साइयों, मारि से नहीं कोय (हिन्दी)->जे-्स5 रामजी राख5, तेस5 कोई नी चाख5 (मिमाड़ी), 
घलना भला न कोस का, बेटी भली न एऊ ( हिन्दी )--एक बेटी, क्पार ठोकी 
(निमाड़ी) श्रादि | ई 

३. अनुवादित लोकोक्तियॉ--निमाड़ी की अधिकाश लोगजोक्तियाँ ऐसी हैं, जो श्रन्य 
भारतीय भाषादओं में मी प्रचलित हैं। श्रतः ऐसी लोकोक्तियों को श्रनुवादित कहना ही 
उचित है। धोबी को कुत्तो घर कोन घाद को, एक दुबली न हुई श्रराड़, धरम की 
गाय का दात काई देपगण्‌ थ्रादि इसी प्रकार की लोजेत्तियाँ हैं | 

५. मौलिक लोकोक्तियाँ--निमाड़ी में मौलिक लोकोक्तियों की भी न्यूनता महदीं है | 
ये घास्तय में क्षेतीय लोकोक्ियाँ हैं, जिनका प्रचलन निमाड़ी-मार्पा क्षेत्र के बादर प्रायः 
भह्दी देशा जाता। इनमें कुद्ध लोफोकियोँ ऐसी हैं, जिनमें हमें समान गुण, फाय॑, 


( रह्प ) 


स्पमाव श्रादि फौ तुलना मिलती है । श्रोफो रंग कसो ! भाड़ को कोयला छसो, दोई 
रज कसी ! सौक सांदड़ जसी, जगा तुम तखा हम, कूदा घधमाधम--आ्रादि इसो प्रकार की 
लोगो क्तियोँ हैं। 

५. सर्वदेशीय लोकोक्तियाँ--निमाड़ी की इस वर्ग की लोकोक्तियों ऐसी हैं, जिनकी 
माव-च्योतक लोकोक्तियों भारतीय तथा श्रमारतीय भापाशों में भी प्रचलित हैं। उदादरणार्य 
निम्मांकित दो लोफोरितियों देलिए-- 

(१) निमादी-अ्रंधा-म5 फाणो राजा | 

ट्िन्दी--श्रंधों में काना राजा 
अंगरेजी---# गी807७ 00076 0ए0७:8. 


(२) निमाड़ी--नाच नी आावड श्ागन तेढ़ो | 
दिन्दी--माच न श्रावे, आँगन टेढ़ा | 
अ्रंगरेजी--.6 ७४0 छाया पृण्शाए2१ शं॥ ॥8 ६00]8. 
निमाड़ी की श्रन्य मौलिक लोगोक्तियों में--श्राटे-छाठो, तेमड काई नवल दोये 
(शआराटे-साटे में होनेयाली हानि पर श्राश्चर्य करना व्यर्थ है); श्रादमीना की बात, न कुर्दार 
को चाक (श्रादमियों की बातें झुम्दार की चक्‍्के की तरह श्रस्थिर होती हैं) गावड या 
गाव-म5 ऊट को तमासो (गँवारों के गाँव में ऊँट भी तमाशा बन जाता है), लाइीबाई को 
लटको, न सुपारी को कटक़ो (नई दुलइन का नखरा स॒गारी फे कोमल छिलके से भी नाजुक 
होता है) श्रादि लोकोर्तितयों का स्थान है | 


(घ) मुहावरे 

निमाड़ी-सादित्य में लोकोक्तियों की तरह मौलिक और श्रनुवादित--दोनों प्रकार के 
मुह्दावरे हैं। इनमें से मौलिक मुहावरों की संख्या बहुत कम हैं। श्रधिकाश मुहावरे 
संस्कृत, प्राकृत, श्रंगरेजी, फारसी तथा अन्य मारतीय भाषाश्रों में प्रचलित मुद्यवरों का 
निमाढ़ीकरण ही है। यथा-- 

(श्र) संस्कृत से-- कर्ण लगति--काण लगणू , घासमुष्टिमपि--मुद्दी भर घास, मनः 
फथमपि न करोति--मन नी होनो आदि! 

(था) ग्राकृव के द्वारा संस्दत से--मुखेपु सुद्रा (सं०), महसु मुद्दा (प्रा ०), मुंढा पर मुहर 
लगानो (नि०), जलाजलिःदीयते (सं०), जलजली दिज्जति (प्रा०), प्राणि देणो 
(नि०) थ्रादि। 

(३) अंग्रेजी से--7"0 ६8008 कि8 छएणाठढ श्पाणंग 8 --बुरी रस्ता चलनो, 

70 899 घै।४ धंक्ा।--मरा-खड मारनो, 
डिणगरढांफरांपट्ठ ७४ 8 000/09--दाल-मड कालो आदि | 

(६) फारसी से--चिरागे सहरी-ुबा को वारो, पोध्त कशीदन--साल खींचनो 

अश्कशोई करदन--श्रायू पोछनो आदि । थ;ं 


( २६६ ) 


(3) अन्य भारतीय मापाओ»ं के मुद्दावरों में नाक, कान, दाँत, हाथ, पैर आदि से 
सम्बन्धित मुदावरे दें। यथा--नाक निच्ची करनो, कान पकडनों, दांत दिखानो, द्वाठ 
मारनो, पाय पत्कनों श्रादि। 

(ऊ) निमाडी के मौलिक मुहावरे--श्रगिया वेताल (कठोर परिश्रमी), जामत देखो 
(स्लो करना), दृढा पड़नो (खोज करना), धुदी जाणो (नशा उतरना), भुक्को बाघ 
(उमत्त मनुष्य) आदि हैं। इस लोक मापा में सभी प्रफ़र के मुद्वरों का होना इसकी 
व्यापकता का द्ोतक है। 


श्री गा औ गाहिंश 


'छत्तीरगढ़ी' से श्रभिप्राय है छत्तीसगढ़-प्रदेश में बोली जानेवाली 'बोली' | छत्तीसगढ़ 

विन्ध्याचल पव॑त के निकट मारत के मप्य में स्थित है। रामायण में इस प्रदेश का नाम 
दणडकारण्य के रूप में उल्लिफित हुआ है। इतिहास के प्रष्ठों में छत्तीसगढ़ के वैभव, 
ऐरबय एव सास्कृतिऊ उत्थान का विशद वर्णन है। कुछ विद्वानों का मत है कि इस 
प्रदेश का छत्तीसगढ़ नाम नवीन है। पहले इस प्रदेश का नाम था जिदीशगढ़! | 
इसके पत्त-विप् में कोई विशेष मत नहीं मिलते हैं। पठान-फाल में यह प्रदेश 
“गोडवाना के नाम से ग्रसिद्ध था। श्रेंगरेजों के राप्यकाल, सवत्‌ १८१६ में इस प्रदेश 
का नाम छत्तीसगढ़ पढ़ा। छत्तीसगढ़ी प्रायः एक करोड़ मनुष्यों द्वारा बोली जानेवाली 
क्षेतीय भाषा है। छत्तीसगढ़ी पूरबी हिन्दी की बेटी तथा अबधी, बपेली और गोंढ़ी की 
बन है। 'लरिया! सम्बलपुर जिले के पास की बोली (खलौ्ी) भ्रौर बालाघाद जिले के 
पास्त की बोली इसी छत्तीसगढ़ी के परिवार फी बोली है। छत्तीसगढ़ी को अपनी कोई 
विशिष्ट लिपि कभी नहीं रदी है। देवनागरी के माध्यम से ही छत्तीषगढ़ी की श्रमिव्यक्ति 
हुई है। उत्तर की श्रोर बधेली से, पूर्व की ओर उडिया से, दक्षिण की ओर तेक्गु से 
और पश्चिम की ओर मराठी से छत्तीतगढ़ी प्रभावित है । सेरागढ़, हुगं, रायपुर, रायगढ, 
सारंगढ़, बिलासपुर, रलपुर, सिरपुर, काकेर, कवर्धा, शिवरीनारायण झादि जनपद 
छत्तीषगढ़ी के केन्द्र-स्थान हैं । छत्तीरगढ़ी के शब्द-भारडार मे अ्वधी, बैसबारी, बिद्यरी, 
पधेली श्रादि के शन्द भरे पढ़े हैं। इनके भ्रतिरिक्त बंगला, मराठी, उड़िया और 
गुजराती के शब्द भी इस बोली के शब्द-भाण्डार में प्राप्त होते हैं। डॉ* सर जाओ 
प्रियर्सन ने छत्तीसगढ़ी को निम्नलिखित ६ भागों मे विभाजित किया है | 


१. सरगुजिया ६. कवर्धा 
२. सदरी कोरबा ७. खेरागढ़ 
३. कलंगा अउ मुलिया ८. बेगानी 
४. विकावरी ६. सल्ताही 
५४. विलासपुरिया 


इस प्रदेश में सभी घर्मो का प्रचार है। इस प्रदेश में ब्राह्मण विरोधी धर्म का 
विशेष प्रचार हुआ | कबीर-पन्‍्धथ और सतनाम-पन्‍्थों का यहाँ विशेष उत्कर्प हुआ | 
इनके बाद जैन, ईसाई और मुसलमानों का बाहुलय है। छत्तीसगढ़ में चमार, कोरी, 


( रधद ) 


माई, गॉड़, तेली, राउत, कुरमी, ढीमर, केयट, पइनका, गोँड़ा, सँवरा, विभवार, घसिया, 
ऊुँजिया तथा कवर जातियाँ निवास करतो हैं | 


छत्तीसगढ़ी एक जीपित और प्रगतिशील मापा है । इसग्रदेश में ड्ोटी-छोटी पुस्तकों का 
प्रकाशन बड़े व्यापक रूप से हो रहा है | ये ग्रत्थ सामयिक ओर राष्ट्रीय विषया पर लिखे 
जा रहे हैं। छत्तीसगढ़ के राजिम, खलारी, शिवरीनाययण मद्दादेव आदि मेलों में 
इस प्रकार के अन्यों का बड़ा प्रचार होता है। ददरिया', 'दानलीला', 'रामयनवास', 
'रामपेयट-सेंवाद', 'नारद-मोह”, 'कलियुग-कथा', 'शिव वियाई! आदि विषयों पर लिखित, 
, छोटे-छोटे प्रन्य यहाँ पर बड़ी रुचि से पढ़ें जाते हैं। इन प्रन्यों का प्रकाशन रायपुर 
तथा तिलासपुर जैसे साहित्यिक केन्द्रों से हुआ है| 


छुत्तीसगढ़ी का साहित्य बहुत विस्तृत और व्यापक नहीं है। श्रवधी, प्र, 
राजस्थानी, मैंयिली ग्थया बैसवारी की तुलना में इसका साहित्य अ्रत्यन्त श्राधुनिक एव 
नवीन है। राजस्थानी के 'श्राह्द्खए्ड', बेसवारी के 'राम्रचरित-मानस', श्रवधी ये 
4पद्मावत-जैसे ग्रन्थ न दर्ममें पहले उमी लिखे गये श्रौर न श्राज ही लिखे जाने की 
सम्मानना है, परन्तु इसमें लेशमानर सन्देह नहां है फ़ि यह एक जीवित भाषा है| 
इस भापा की श्रोर हिन्दी प्रेमियों का ध्यान आइृष्ट करने का श्रेय दों व्यक्तियों फो है| 
इनमें स्व प्रथम उल्लेसनीय हैँ श्री हीगालाल काव्योपाध्याय तथा डॉ० सर जाप प्रियरंन ! 
इनके प्रयत्न से छत्तीठगढ़ी प्रदेश की भाषा को व्यवस्थित रूप प्रदान किया गया, 
उसका व्याकरस प्रस्तुत ऊिया गया और उसे जीयन के पथ पर श्रग्रसर किया गया | 
छत्तीसगढ़ी के प्रमुस साहिलकार निम्नलिखित हैँ-- 
१. भ्रीद्वरालाल वाव्योपाध्याय 
२. डॉ० बलदेवप्रसांद मिश्र 
३, श्रीशुक्लालप्रसाद पाण्डेय 
४. कविराज ससदेरावजी 
५.. गिरबरदास वैष्यप 


छत्तोठाढ़ी के प्रमुप॒साहित्यकारों में स्बप्रघम उल्नेजनीय ईं--श्रीद्वीगालाल 
कव्यापाष्याय । इनका जन्‍म खबत्‌ १६१३ में रायपुर निवासी बान्‌ बालाराम के 
घर में हुआ। इनकी शिक्ता रायपुर, सागर और जयलपुर मैं सम्पन्न हुईं। हिन्दी, 
अंगरेदी, सस्द्त, उड़िया, बंगला, गुपराती मरादी और ड्दूँ का इन्हें अच्छा 
अध्ययन था। श्रगस्त रुन्‌ १८८९ ई० में इनझी पुस्तक 'शालागीवन-चन्द्रिका' नवलबिशोर 
प्रेत लपनऊ से प्रकाशित द्ुई। इसके बाद इनरी पुस्तक “दुर्गावन! का प्रकाशन भी उक्त 
प्रेस से द्वी दुआ। भरीशौरीस्रमोइ्न टैगार इनकी इस रचना से इतने प्रमागिि हुए 
कि इन्हें कार्यप्राप्यय की उपाधि प्रदान को | इन्होंने सात ग्रन्य लिखे । दशाका 
सांतयाँ अन्य बा--छित्तीसगढ़ी व्याउरण” | छत १८६० ई० में इनका देद्वाम्त हवा गया । 


( २६६ ) 


डॉ बलदेयप्रणाद मिश्र छुत्तौसगढ़ी प्रदेश के प्रश्िद्ध विद्वान्‌ हैं। इनकी दो 
पुस्तकों-- सायत-सतः तथा पतुलसी-दर्शन--को प्रचुर स्वाति मिली। मिश्री 
दाशनिक, क्‍यि, आ्रालोचक और समाज-सुधारक हैं। द्याजकल वे राजमाद गाँव में 
निवास करते हैं। 
भीशुरल्लालप्रछशाद पाण्डेय. का जन्म बिलासपुर जिले के सौरीनरायन मैं 
सन्‌ १८८६ ई० में हुआ । इनके पिता का नाग पं० गोपिन्दहरि था। इनके चरित्र पर 
माता के उपदेशों का विशेष प्रमाव पड़ा। वाल्यावस्था से ही ये काव्य-रचना 
फरते ये। प्रततिद्ध व्याकरण लेसक श्रीकामताप्रखाद गुर के आदेश से ये सड़ोतेली में 
काब्य-रचना करने लगे। उम्र समा इनकी कमिताएँ तत्कालीन प्रसिद्ध पत्रिकाशों--- 
'स्वदेश-बाधव), 'नागरी-प्रचारक', 'मनोरजन', 'प्रमा', 'मयांदा', 'हितकारिणी', सरस्वती! 
तथा 'शारदा'--में निकलती थीं। जनवरी सन्‌ १६५१ ई० में इन्हाने पार्यिय शरीर का 
परित्याय किया। शब्द साधुर्य के साथ इसकी फ्रमिता चर्शन-प्रधान होती है। उपमा, 
रूपक श्र उद्येज्ञा इनके प्रिय श्रलफार हैं। इनकी कविता से प्रकृति एवं सौंदय प्रेम 
का श्ाभास मिलता है। इनकी प्रकाशित पुस्तकों में उल्लेखनीय है--गिया।, 
याल-शिक्षण-पदेली! तथा 'भूल-मुलेया!। छत्तीसगढ़ी में लिसित इनकी कविता से: 
कतिपय उद्धरण प्रस्तुत झिये जाते हैं-- 
हमर देश 
ये हमर देश छत्तीसयढ, 
आगगू रहित जगत पिर मौर | 
दबिखव क्ौ्तत नाव रहित है, 
मुलुक मुलुक मा जेकर सोर | 
रामचन्द्र सता अठ लधिमन, 
पिता हुऊुम ले विहरिन बन बच | 
हमर देस मा आ तीनो मन, 
रतनपुर के रामटेक मा करे रहिन हैं दौर । 
घूमिन इहाँ श्रो ऐती ओती, 
फ्रेलिस पद रज चारो कोती । 
ये ही हमर बढ़िया है बीती, 
आ देवता इहाँ ओ रजला थाजे नैत निटोर | 
राम के महवारी फ्ौहिल्ला 
इह्दे के राजा के हैं बिटिया 
हमर भाग कैसन है बढ़िया, 
इड्टे हमर भगवान राम के कमू रहिस गगिओर || 
कविराज सश्डेरावजी का घराना नागपुर के भोसला राजा के लकठा से संबंधित है ॥ 
इवका जन्मकाल श्राज भी अडाव है। अतुसान है कि ये आज से १७५ वर्ष पूर्व हुए, से ॥ 


( २७० ) 


थे अपने समय के बडे निर्माक़ साहित्यकार थे । 'राधाविनोद! और 'विरदावली' इनके दो 
परसिद्ध अन्‍य हैं। ये अ्रमी तक हस्तलिणित रूप में ही है । इनमें एक मद्दाव साहित्यकार 
के सभी गुण विद्यमान हैं । इन्होंने अपने समकालीन शासक के अल्याचारों का बड़ी 
निर्मकता के साथ वर्णन फ्रिया है। राघाविनोद! का रचनाकाल सवत्‌ रप्य्य६ है। 
यहाँ पर कलियुग वर्णन का कुछ ग्रश उद्धृत क्रिया जाता द्दै। 


दोह्य----जन्म मयो कलिक्राल महं, देखि चरित जिय हारि। 
पापप्रायन नारि नर, दिन प्रति काहि विकारि ॥ 
चौपाई----मो कफलिमह भयों जनम हमारा। 
तेढ़ि अबगुन कि लहउ ने प्र ॥ 
जदगि कछुक बरनी कलि करनी | 
प्रथमहि चाल भूप कद बरनी॥ 
यह कलि काल कहिन है गाई। 
चलहि सकल नृप नीत-विहाई ॥ 
पर घन देसि जरहि नृष गाता। 
केहि विधि हरउ तातत घन पाता ॥ 
यह श्रकार॒संसय दिन राती। 
पल मर ताहि कल्प पत्र जाती ॥ 
पुनि मंत्री कह बोली पठायों। 
सादर जुत निजकथा सुनायों॥ 
इमारे थ्रालोच्य कवि वी भाषा श्रवधी के श्रधिक निकट है| 
गिरवरदास वैष्णव के पिता दरिदास मी प्रसिद क्र थे! इन्होंने '्यान प्रकाश” 
नामक एक धार्मिक ग्रन्थ फी रचना की थी। “थान-ग्रकाश! का प्रसाशन वेडुदेश्यर प्रेस 
(बपई) से हो चुका है। इनके बढ़े माई प्रेमदाउ की कई एक रचनाएँ “मथुरा तिजया, 
माषिका निदर्शन', शापीमुलाचना' मानु प्रेव, विलासपुर से प्रश्ाशित हो चुकी ह। 
'गिरबरदास य्रैप्णव का निधन प्राप पाँच वर्ष पूर्व हो चुका है। बैध्णबजी-वृत “छत्तीसगदी 
सुराज! राष्ट्रीय भावनाथों से श्रोत प्रात ग्रन्य है। उक्त ग्रन्य से कतिप्य पक्तियाँ यहाँ 
उद्धूत फी जातौ हैं+-- 
सामगाद के राज कोन दंगे के हाथे तैला जाचवा 
बढ़े-बढे पंडित पलोमन श्रोहिंच राज ला शअ्रव कहिये ॥ 
नई दिलाय मलाई स्ामयाद बिन गोहिच ला सयमन फ्ाहियें। 
श्रोह्टी राज साहमर देश मा लाने के लाईक रहित | 
समा रायपर मायव हो इस यीर जराहर पलों छाहित। 
रूम माव के देस जयाहरलास के मुह ले हम सुनयन। 
सामग्द के राज उठहाँड्रे रहिये तेला हम गुनयन॥ 


( २७१ ) 


सामवाद के शअरथ यहीं है, तव सम्राज कत्त है जाती | 

सब समाज मिल करें राज सब हहाँ नहीं राजा मावी ॥ 

सामवाद के दूसर श्ररथ सब होके रहय बरोवरिहा। 

बनिहार किसान हुकुमत करने सरबों हो जाईन जेगरिहा ॥ 
इन घार प्रमुपत कवियों के अतिरिक्त छत्तीग॒गढ़ी के श्रन्य सफ़ल कवियों में विशेष 
ऋूप से उल्लेखनीय एं--सर्वश्रीनाशयण परमार, पाएडेय घंशीपर शर्मा, नारागणशलाल 
'परमाए, मेदतरराम साहु, लालजी रायगढ़िया, ऊघोराम पाए्डुका, मनोहर शर्मा, श्यामलाल 
चतुर्वेदी, धुबराम वर्मा तथा चेतराम व्यास | इन कवियों के सम्बन्ध में थोड़ा-सा विचार 
सर छैना आवश्यक है। इ्मारी सूची के प्रथम उदौयमान कवि ईं--नासयण परमार । 
चरंमान छत्तीसाढ़ी के ये श्रन्छे फवि हैं ! इनकी कविता में श्रोज, प्रेरणा, राष्ट्रीयता 
और प्रगतिशील भावनाश्रों की अमित मिलती है। धरती माता, गॉधी देवता, 
“"विनोबाणी तथा बादर करिया, इनकी सुन्दर रचनाएँ हैं। गॉधी देवता से यहां पर 


कतिपय पैक्तियाँ उद्धृत फी जाती हैं-- 


नाययण परमार के अनन्तर मेहत्तर राम साइु का उल्लेख होना थ्ावश्यक है । साहुजी 
समर्थ कवि हैं। 'गोहारोे, 'रोबई नोहे गोद आयो तथा 'सुख हुःसो इनकी प्रसिद्ध 
ऊऋविताएँ हैं। 'रोबई नोहे, गीद आय! कविता से यहाँ कतिपय पक्ितियों उद्घृत्त की 


जाती हैं-- 


गांधी देवता 

ते भारत हे भाग ला फेरे 
आपएन के साहिबी बावा हैरे 

यांधी देवता 
घरघर दुस दरिद के मारे 
निचट धुनांगे रिहिल गा देवता 
कै जिनयानी देये सबन ला 
तोला भुलावोी कइसे देगता 

गांधी देवता 
गीरिया मत के करत गुलामी 
दिन बीवत गा रिदिस हमार 
नंगा के हमरेय कोर हमला 
कहें! लिषोर्ता इन यंगार 


पापी पेट बर 

थे समुन्दर वर _ 

हू कोढी ले मेंहगा होयन 
क्ेतक दुःख उद्यथन 


( २७२ ) 
तब योदकिन पाथन 
हमर मन के कारज ह 
नत्त-नत्त के हाद्य हादय के 
गांठ गांड ह ढील होगे है 
बाती खाथन तब पेट भरये 
प्रत्तिया पीयन प्यात्त बुकाशे** 


वशौधर शर्मा एक उदीयमान नवयुवक कवि हैं । इनकी रचनाओं में राष्ट्रीयता और 
उत्साइवर्दक भावों की श्रमिव्यक्ति हुई हैे। इनकी “जागो कबिता से यहाँ कुछ पंक्तियों 


उद्धृत की जाती हैं-- 


उठी उठी छत्तितगढ़ लाल, 
अपना जाग्र के देखों हाल। 
मोर्घज कस राजा महा, 
रहिने सत्ततन घारी जहां। 
जप केल्याएराय के सुन्दर, 
रहित गोपल्ला वीर घुह्पर। 
जे डिल्ली मां नाम कमाइत, 
छत्तितयढ़॒ वलब्ीर॒दवेसाइस | 
कवि ग्रोप्राल, ,चंद पहलाद, 
रहिन जहाँ कविता श्रहलाद। 


वशीधर शर्मा की भाषा स्पष्ट, प्रभावशाली और सुन्दर है । जागरण॑गीत का गान 
करने मैं भी ये बढ़े कुशल ईं । 

ऊधोराम पाण्डुका लिखित चार कविताएँ विशेष प्रसिद् हैं। इन कविताओं के 
शीपक एईं--'बढ़ो', 'मोरों हाय ला गनो', बिद्ाव!। "मोरो द्वाय ला सुनो! बढ़ी रोचक 
रचना है। उसमें से यहाँ कतिपय पक्वियाँ उद्घृत की जाती दैं-- 


पेट के मारे काम ला, करतेच रह्षयन पाम में | 
लकलकात रमे बेर, 8, 

तब ले हमीच कमावों। 

चलतेच रइद्टी गरेर ह, 

कोमेच में हाय लमावों। 

विना काम के देह ला पृथ्े ने क्ोह ददाम में । 
दिनमर चलते ग्ंक ह 

वरर॑_ पत्तोवा. अरपे 

राव कदेनी लिल सिल हांते, 

जान. यकायी बटगे। 


( २७३ ) 


इन कवियों फे श्रतिरिक्‍्त लालजीराप, मनोहरलाल चनुबेंदी, चेतराम व्याप्त, 
श्यामलाल शुक्ल तथा शुवराम वर्मा वर्तमान छत्तीरगढ़ी के प्रतिनिधि नवयुवक काये ई | 
लालजीराय की 'गँवर की जिनगी', मनोदरलाल चऋतुर्पेदी-व्वत गोह्यर तथा 'मुनौ, चेतराम 
व्यास कृत रोपत-ँतता, चतुर्बेदी लिपरित 'बेटी फे विदा! तथा भ्रुयराम वर्मा-विरचित 
मरा पोटण लइफा' श्रपने-अपने ठग की सन्दर और अदुम॒त रचनाएँ हैं। इनकी 
कव्रिताशरों में रोचकता झ्रौर भावोद्देक करने की शक्ति है । 
छत्तीसगढ़ी के राष्ट्रीय कविता के लिखनेगलों में डॉ" खूबचद बमेल, कुझ्रिद्ारी चौगे, 
वशीघर पाश्डेय, गिरवरदास वैष्णव, द्वारकाप्रसाद मिश्र, गणेश प्रसाद निपाठी तथा 
पातुलाल भ्रीवास्तव प्रमुख हूँ | 
इसी प्रकार धार्मिक काव्य के रचयिता के रूप में लोचनप्रसाद पासडेय तथा सुन्दरलाल 
शर्मा प्रषिद्ध हैं। 
छत्तीसगढ़ी के वर्तमान कवि जागरण के गीतों के गायक #। सर्प, इन्द्र, देन्य 
और दिद्रोह इनकी कविता के केन्द्र-विन्दु हैं । जन-जीवन से इनकी कम्रिता का घनिष्ठ 
सम्सन्ध है | 
बत्तमान छत्तीसगढ़ी काव्य-साहित्य पर दिचार बर लेने के अझनन्तर अप छत्तीसगढ़ी गद्य 
पर विचार करना श्रावश्यक है। छतीसगढ़ी का गद्य साहित्य पद्म की तुलना में अत्यन्त 
आधुनिक और झविकछित श्चस्था में है। गद्य रचना करने की प्रपा अभी कुछ वर्षों से 
प्रचलित हुईं है। गद्यरचना के लिए प्रोत्साहन देने का श्रेय है--छत्तीसुगढ़ी पत्रिका 
को, जो उदय लेने के लगभग चार-यॉच मात बाद श्रम्तगत हो गई । इस पत्रिका के माध्यम 
से गद्य-सादित्य के विविध रूप--कष्टानी, सस्मरण, रिपोर्ताज, इण्टर्यू, टिपणियाँ 
आदि--गिकपित हुए हैं । छत्तीसगढ़ी गद्य के प्रमुख लेखक हैं-- 
सर्वश्री लोचनप्रसाद पाण्डेय, खूबचन्द बघेल, नवसुमार पटेल, शकरलाल शुक्ल, 
विद्यार्थी, पशीधर पाण्डेय, धनज्ञय, गयाप्रसाद बसेढ़िया, नारायण परमार, शरुवराम 
नगरगाँव, घुमक्कड, भूपण, परदेशी, ऊेयूर, सुपदेय सिंह अगारे आदि । 
इन लेसकों की शैली प्रौढ़, सजीय, प्रभागशाली और समर्थ है। इनमें अपनी बात 
कहने को पूर्ण क्षमता दे! ये जीवन ग्रौर समाज के प्रति सचेत और जाग्रत हैं । ये 
लेखक भाषा के धनी और अधिकारी हैं। इनमें द्वास्य और विनोद वी विशेषताएँ मी 
विद्यमान हैं। इनके व्यग्य बड़े प्रभावशाली और मर्मस्पर्शी होते हैं। इनके व्यक्तित्व 
का उत्थान और शैली का विजास समाज के मध्य में हुआ है। उपयुक्त लेपकों में किसी 
के कुछ विशेष अच्छा और झिसी को पिशेष हीन कदइना कठिन हैे। इनकी साहित्य- 
साधना और गद्यरचना सर्वथा प्रशसनीय है। गोस्वामी तुलसीदास के शब्दों में 'केहि 
बढ़ छोट कहत अपराध्‌'। इनमें से कुछ लेसकों की शेली की बानगी देसिए-- 
भछुत्तीसगढ़िया मन के आयू माँ आज हम मन छत्तीसगढ़ी! मासिक पत्र ला लेये 
आवत दहन | छित्तीसगढ़ी' के जनम एक उद्देश ला लेके दोइसे | जनम अउ भरन हर 
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भगयान के नियम हैे। एमा फरक नई द्ोय। इही जनम अउ मरमभ के बीचोगीच 
#ुत्तोसगव्री! के जिनगी रइही। मले ए हर जादा द्वोय के कम [? 
छर्चीसगढ़ के मामे होये छत्तीव किल्ला । ऐसे कई जाये के तेहा-तैहा रादा मन के 
वाकत, उन मन के किला के गिनती उपर माने जात रहिस | छुर्तीवगढ़ के देयार मन 
अम अपन गीत माँ वैहय के राजा भन के बसान करये [7 


ओर ध्रुययन का गय-- 

“शाज फागुन विद्यर थे। गाँव मर मे बड रुद्धामगत होये। गाँव के मुपर ध्ष्पर 
मोटियारी छोफरी मन नया नया दियही बुदहों लुगए-पानखा पहिरे-ए पर ले ओ घर सेर 
चाउर शक तिदरदा शेटटी अमरायये ।7 

एिल्लार भय मे सभी लेखों जी स्वनाश्रों से उदाहरण प्रम्दुत नहीं फिये जा रहे हैं । 
इन सर्मी की शैली बड़ी रेचक और प्रमायशात्री है | 

प्रार्चीन छत्तीसगढ़ी गय के जो कुछ उदाइस्य प्राप्त द्वंते हैं, उठते आ्राज का गद्य 
बहुत मिन्‍न है। वर्चमान गय का क्या स्वरूप है, इसका अनुमान उपर्युक्त उद्धर्णों से 
हो जाता है। प्राचीन गद्य के खाथ इसका दुलनात्मक अध्ययन जरने के लिए यहाँ कुछ 
अपतरय उद्धृत रद जाते है। वाक़ों के गठव, शत्दनछचय शोर अमिनसजनाशली 
या भेद तुलनामर अच्ययन वरने पर स्पष्ट हो जाता है | 


छत्तीसगढ़ी के प्राचीन गद्य के उदाइरण-- 

5शक उन गाँव माँ केवट औ केबटिन रहिंस | तेजर एक ठने लश्का राइस । कैयट 
हर महातन के झग्रिया लागत रदिस । तर एक दिन सझाव रुपिया भागे थर आइस। 
तव लिप्रान भन धर माँ ने रहय। लटका घर रावत ब्रेंठे रप्र। साय हर 
पूछिय क्य में बाबू, वार दाई ददा मन कहोँ गये हैं। थो ते क माँ दूय 
हर किस के मोर दाई गव हे एक ० दू करे बर, और ददा हर काटा 
माँ काटा दनतें वर गये है। तब साय इर कथय, के उसे गोठियात ठ इस रे गा ! तब 
दस कथा, में ता ठौका गोठियायों | ओतेक माँ दर केओ खाब जे लराई भय गय 
साव हर कद्टिस के तें जौन द्ाव ला मोठियाये इस ठौन बाद ला सिखोन कर दे। नहीं 
करवे तो ठोल सादेप के कच्दर्स माँले जाइ। वबब तोला रच होजाही। दूर हर 
कृद्टिस मेर दाई ददा मन उतका चार झुपिया लागत है वेला मैं छाड़ देव तब मैं ये कर 
मद ला नहीं पठावे तौ तोला कैद करवा देहीं | दव हरा हर कहिस, हौ मद्धाराज चल ! 
सादेब लग चली । 

“केपट के दूध औ साउ दूबो कन सादेव लग साइ दर फरियाद करिस के महराज 
मैं शान दिदनियाँ जेवट के घर गये! ठएकेवट औ केरेटिन बर माँ नहीं रइिन । वो कर 
लइका रहेस तर मैं दोला पूछेव के कस रे बाबू , तर दाइ ददा मन पद्म गये हैं, 
हब ये छूगा इर कषर कि मोर दाई गये हैं एक के दूई करे बर, औ ददा ग्रवे हैं कोटा 
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माँ काया रुप बर। तब येकर थ्री मोर लराह भय गय। ये कर मोर हार जीत लगे है । 
ये कर नियाय ला फर दे, ये हर जैसन मोठियात हवे | साऐब दर दूर ले पूछिस के 
कस रे दूर ये कर भेंद ला बतेपे | दूर कद्दिस, दो महराज साय इर सर्या बपिया ला छाड़ 
देवे ना। साव कट्दिस हो महराज | ओऔ नहीं बताहीं तो रुजाहों जाही न महराज ! 
साह्ठेप कहिस अच्छा तुम मन झुपे चुप ठाढ़े रहा । 
“साहेय दूरा ला पूछ्ठित, कस रे टूरा तैं, केसे सायत्ला भोठियाये। दूरा कहिस में 
'ऐस ने गोठियायों के साय पूंछित के कस रे बाग तोर दाई ददाकहों गये हैं ! सत्र मैं 
कहयौ के मोर दाई गये है एक के दूई करे पर, और ददा गये हे काठा माँ काटा रे थे बर 
शुना महराज, मोर दाई गये हैं. चना दरे बर। तय भय सहराज | दूसर यरात ऐसन 
श्रय की मोर ददा हर भाटा बारी माँ. काटा होत है। सब मैं कहयों काट माँ काटा रुघे 
गये हैं। इया साथ इर लराई लरिस मोर लग। साव इर बौतेक माँ बढ़ बढ़ाये लागिस | 
साहेय कहिस, चुप रहो साव | ऐैंतो द्वार गये। इया दूरा हर जीत गइस ! दूरा हर 
सिर तोन यातला बताइस है। उुपिया ला छाड़ दे ।? 
बर्चमान छत्तीसगढ़ी म॑ एकारी तथा नाठरों की रचना भी हो रही है । नाटऊगारां सें 
सयश्रीभूप णलाल मिश्र, धनजय तथा नारायण परमार पिशेव रूप से उल्लेपनीय हैं । 
छत्तीसगढ़ी एक सजीव भाषा दै। पस्खु दुर्भाग्य यह है किन तो इसका प्राचीन 
साहित्य मिलता है, न इसके पास अपना सुव्यवस्थित व्यारुस्ण है, न रगमच है, न कांप है, 
न लोक-साहित्य का संग्रह है, न पत्रयनिकाएँ हैं। यह हमारा श्रेस्रौभास्य है कि लगभग 
३८ लास व्यक्तिया द्वारा बोली जानेबाली उपभाषा या याल्रीइतनी पिछड़ी है ! हिन्दी 
की उन्नति के साथ ही साथ इसकी भी ग्राशातीत उन्नति हो, यही हमारी आकाज्षा है। 
छत्तीसगढ़ी सादित्य के विषय में त्िचार कर लेने ऊे अनन्तर श्रप्र उसके व्याकरण की 
ओर ध्यान देना द्वोगा ! सबसे पहले हम छत्तीसगढ़ी के सर्यनामों पर विचार करेंगे-- 


छग्रीसगढ़ी में सर्वंनाम के रूप 


उत्तम पुरुष 
सडीबोली अशधी अज भोजपुरी छचीसगढ़ी 

मूलकप एकरचन. मैं सदर मैं, हों. में, इम में, मैं 

“मूलरूप पहुबचन हम हम हम हमनीका हम, हममन 
हमरन 

विक्ृतरूप एकयचन भरुज, मेरे मद मो, मोय. मोहि, मो, मो, सौर 
हमर 

-विकृतरूप बहुवबन हम, रद्वारे ह्द्म हम, हमे... हमय हम, हमार 

सम्बन्ध एकयचन मेरा, रहारा मोर मेरो मोर, मेरे मोर 
इमार, 


न्सम्बन्ध पहुवचन हमारा, ग्हारा हमार हमारे इमनी, हमर इमनार 


मूलरूप एकबचन तू 
मूलरूप बहुवचन 


विकृतरूप एक्वचन तुज 


विदृतरूप बहुवचन तुम 


सम्बन्धरूप एक्बचन तेरी (याग) . वोर, तेये 
तोहार 
सम्धन्धरूप बहुवचन तुमारा (यारा) तुम्हार तुमारो, 
विद्दारों 
प्रथम पुरुष 
खडढ़ीबोली अबधी . ब्रज 
मूलरुप एफ्ाचन वह, (वो) ऊ,वा कु,बौ 
मूलरूप बहुबचन वे उइ, वइ थे 
विक्ृवरूप एक्वंचन उस डइई ब्रा 
विशृतरूप बहुवचन उन, विन उन विन 


जियार्थक संशा 
वर्समान इृदंत कररि 
भूठ कृदन्त कर्मणि 
प्रधमपुरुष एफबचन 
वियायंक सेडा 
'बत्तमान दृदन्त कत्तरि 


भूत दृदत्ठ कर्माण 


तुम, तम 
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मध्यम पुरुष 
अवधी. ब्रज 
तई तू 
हुम, तू... तुम 
बुइ त्तो 


भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
तू, ते ते, तैं 
तोहनी का, ठुम, तुम-मन 
वोहरन 


(च० तोय) तोहरा 


घुम * तुम 


(च* तुम) तोहरन 


(च० बाय) 


वोहि, तो, वो, तोर 
तोहनी, . नगद, तुग्हार 
तोर, तोरे. जोर 

तोह्दार तोद्ारे 


तोहार, तौर तुझदार 


भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
ऊ, थो ड्श्ो 
ऊ सम उन, ऊग्रो मन 


उन्दका 
ओरोहि. उच्ो, उश्ों कर 
श्रोद, थ्रों 

उन्हुका. उन, उन्हें 


(च० बिनें) उन्हुक्‍्रा 
क्रिया के मुख्य रूप एवं काल्न-रचना 


खड़ी वोली श्रवधी त्रत्ष॒भोजपुरी ” छत्तीसगढ़ी 
चलना चलें. चलियों चलल चलें 
चले चले चलन. चलित चले 
चला चला चल्‍ल्यो.. चलल चले 
« काल-रचना 
चले है. चनत हे चल्व ऐहे चनत... चलते 
अलेथा चलत रहे चल्त ञो. चलिल चलत रहे 
पु ५२ ० 
घलेगा. घली चलेगो. चलल चले 
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सुझ्य रूप 
खडी बोली अवधी व्रज्ञ भोजपुरी. छत्तीसगढ़ी 

क्रियार्थर सन्ञा “४ देखव -- देखल देखप 
यत्तमान छृदन्त कर्चरि.. -_ देवता -- देखत, देपित देखत, देखते 

देसात 
भूत झृदन्त कमणि ा देषपा - देखला देखे 

देस-लस 
अथमपुरुष एजबचन.. अवधी भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
वत्तमानकाल देखत श्रहटे देसत-वा, देख-दा.. देखत हये 
मूतकाल देपत रहइ देखत रहे देखे रहित 
भविष्यफाल देखी, देखिदे.. देखी देस-ही, देखि है 
सहायक क्रिया 


सडी बोली अवधी ब्रज भोजपुरी. छत्तीसगढ़ी 


प्रथमपुरुष एफ़बचन है है, अहै, ग़रटे है गा, बादे, हा, हवे.. हक, है 

प्रथमपुरुष वहुबचन है हैं, अरे, बारें हें. बाटन, हवन हवे, हैं 

सध्यमपुरुष एउवचन है है, अहै, याटे है बाठ, हौवा हवस, हस 

सध्यमपुरुष पहुबचन हो हो, श्रहै, गये हौ बाद, होगा है, दौ 

उत्तमपुरुष एफबचन हूँ. हों, बह्दो, बारों हा बारें, होंई हवा, हों 

उत्तमपुरुष बहुबचन हैं. हें, श्रहें, पाठ है. बी, होई हवन, इन 

भूतफ़ाल 

मिन्न पुरुषा में या रहो, रहे, रहे हो, हतो रह-ली, रइ-ले, रह ये, रहे, 

पु० ए० ब० रद््ल रहिस 

भिन्न पु० में बहु० ये रहन, रहौ, रहें हें, हते रह-ली, रह-ला, रहेन, रहवेडेँ 
रह लन रहिन 

सब पुरुषों में थी. रहो, रहे, रहे ही, इती रहलीं, रहली, . रहयेउ, रहे, 

स्त्ी० एक० ब० रहली रहस 

स्त्री० यहु+ व थीं. रन, रहो, रहें हों, हतों रहल्यूँ, रहलू , रहेन, रदयेउ, 
रहलिन रहिने 


विभक्ति था कारक-चिह्न 

खडी बोली अवधी ब्रज भोजपुरी. छत्तीसगढ़ी 
ने ज- नै प्न्ट स 

कर्म वो, कू का,को कौ,र के का 

कर से सै, ते, सेनी तै, स से, ते, उन्‍्ते से, ले 


( रणष्प ) 
सड़ी वोली. श्रवधी ब्रज भोजपुरी  छत्तीसगर्ढी' 


सम्प्रदान को, के पातिर का, कल्या. कौ, कू. के, सातिर ला, बेर 
लाग, ला 
श्पादान से से, ते, तेनी ते, व्‌ से, ले ले, वे 
सम्बन्ध का, के, की केर, का, को, के, क, के, कर के 
को, ढी की 
अधिवरण मे, पे मा, पर मेँ,मै मेंपर. मां 


छत्तीसगढ़ी संज्ञाओं के रूप तथा अन्य वोलियों के रूपों से तुलना 
पुलिड़ आकारान्त तदूभव 
खड़ी बोली अवधी श्रज भोजपुरी छत्तीसगढी 
मूलहुप ऐक्बचन (घोड़ा). (घोड़वा) (घोड़ा) (थोड़ा, घोड़वा) (बोड़वा) 
मूलरूप बहुवचन ए (घोड़वे) ए (धोड़वे) (घोड़ा) (थोड़ा, धोढ़वा) (घोड़वा मन) 
विकृतरूप एक० ए (घोड़े) (घोड़वा) (घोड़ा) (घोड़ा, घोड़वा) (धोड़वा) 
विक्ृत्त रूप बहु० श्रो (धोड़ेडा) उन (धोडबन) उन(घोड़न) बन (घोड़ न, मने 
घोडयन). (घोडामन) 
अन्य 
मू० रू० एकयचन (श्राय) (आर) (द्राम) (आम) (गर, हि? गला) 
मू० रू० बहुवचन (थाम) (टद्रात) (आम). (श्राम) मन(गर मन) 
विकृत रू० एक? (थ्राव) (आब, आवे) (आराम). (टद्राम) 
विज्वेत रूप अहु० (श्रो (आव्यों) गन (श्रावन) श्रन (श्रामन) अथ्रन्दि (आम, मन(गर 


आमन्हि) मन) 
स्त्रीलिंग ईकारान्त 
मू० रूप एककचन (लॉडी) (रोटी) (रेट). (रोटी) (छेरी) 
मू० रूप बहुवचन इयाँ (लौडियोँ) (रोटी) (ग्रे). (रोटी) मन (छेरी) 


पिश्ृता रूपा एक. (लॉड) एड) एव). एवेगी (लेती) 

वियृत रूप बहुव०॒ इयों (लॉडियों) (रोटिन) इन (रोटिन) (रोटिन) मन (छेरी) 
अन्य 

मूं& रूप एकबचन (ईंट) (ईंट)... €ंखे (ईंट). (जिनित) 

मून्ख्पपहु०. एएंट) (ईंट). (६)... (ईंट) मन (जिनिए) 

पिडृत रूप एक०. (ईंट) (ं).. ६०) (इ८).. (तिनिण) 


विकृत रूप बहु० ओ (इंटो). (इंटन) अ्रन (इंटन) श्रन्दि (इंटन्दि) मन (विनिस) 


( २७६ ) 


ही स्वेनाम 

मे तू हम स्वय, अपने, यह बह 
एकवचन फर्त्ता में, में ते, तै तु, तुद अपन येइया वो 
तियंकू मो, मोर तो, तार तुह, तुदार अपन ये, येफर थो, बोकर 
सम्बन्ध मोर वोर  तुदारु अपन येके, वेफर बोझे, बोकर 
ब्रहुबचन कर्त्ता हम, हम्मन तुम, तुम्मन्‌, तुहमन्‌ अपन्‌ आपन्‌ इन, ये, मन उन्‌,वोमस्‌ 
तियंक हम, हमार हु्ह, तुम्हार तुहमन्‌ अपन्‌ आपन्‌ इन, इन्ह उन्‌ ,.उन्हे 
सम्बन्ध हमार तुर्हार कुदारनन्‌ अपन्‌ आपन्‌ इन्ह-के उन्हे 


इन्हबर. उन्हें कर्‌ 
जो तो,तोन्‌ कौन? क्या? कोई कुछ 
एकवचन कर्त्ता जे, जोन , ते, तोन्‌ कोनू-कउन का, काये. झोनो, कुच्चू 


जउनू. तउन्‌, कउनो 
तिय॑क्‌ जे, जोन, ते, वोन्‌ का, कोन्‌ काहे, काये, कोनों श्रादि कुछ 
जउनू तउनू कठनू. का 
सम्बन्ध जेकर तेकर काकर, काहे, के . कोनो-के कुछू-फे 
कोन के श्ादि 
बहुबचन कर्त्ता जिन्‌ जेमन्‌ तित, तेमन्‌ फोम मन्‌ काका. कोनो-कोतों कुछू- 
आदि कुच्चू 
तियंकू जिन_मिन्ह_तिन्‌ तिन्द कोन्‌ मन्‌ कादे, काहे कोनो-कोनो कुछ: 
आदि कुछू 
सबंध जिन्दू-के तिन्दके -- +-+«- किक पे 


जिन्हें कर तिन्ह-कर 
अपनत्ववाचक सर्वनाम का रूप इसमें आपुस्‌ या आपुसा (आपत में) होता है | 


क्रिया 
सहायक क्रिया 

में हूँ (क) अशिष्ट (ख) सिप्ट में था आदि 
एकबचन बहुबचन एकवचन बहुनचन एकबचन वबहुवचन 
हवस हवन हो,ओंव. हन्‌ रहेंव, रहयौ. रहेनू 
हवस्‌ इ्चौ हस्‌ द्दौ रहें, रेस. रहेंबू 

रददेव 

इ-हबे.. हयें है,श्रयू. हैं रदिस, रहे रहिनू, रहें 


रद्य रहेये 


(ले) क्यापद--दसमें सऊर्मक एप. अकर्मक टियात्रोंके रूप एक ही प्रफार से 
चलते हें 


( २८ ) 


क्रियायूत्ऊ सज्ञाएँं--(१) देख; तियऊ, देखें (२) देपन्‌ (३) देखप, देसना। 
कृदन्तीयपदअत्तमान--देसत्‌ , देखते (देसते हुए) 
अतीत--देसे (देफ़ा हुआ) 
असमापिका “>देखऊे (देसरर) 


बर्चमान सम्भाव्य--यदि में देखे 
आज्ञा या विधिक्रिया 

एकबचन बहुबचन एकबचन बहुबचन 
देखौ देखन्‌ -+ देखी 
देखसू देसन्‌ देस, देखे देसौ, देपी, देखा 
देते, देखय देखें, देखव देसे देखें 

भवष्यित्‌--मैं देफँगा 

अशिष्ट शिष्ट 
एकवचन बहुबचन एकवेचन वहुबचन 
देखड़ूँ देख-रो देसबों देसिही देफिलन्‌ देखिन 
देपबे, देपिये देयहूँ देखवे, देपिवे देलिहों 
देफई देखी देसि-है, देसी देलि-है 

अतीत-मैंने देया अतीत सम्भाव्य यदि मैं देसा होता 
एकब्नचन बहुवचन एकबचन बहुवचन 
देखेउ, देस्यों देखेन्‌ देसतेव, देसत्याँ.. देखतेन्‌ 
देखे, देखेसू देखेयू देखते, देघतेस.. देखतेब्‌ 
देफतिस देफिन्‌ देपतित्‌ देखतिन 


यहाँ ब्याफ़र॑णनिपयक कतिपष्र उिशेषतातओं ये उल्लेख कर देना श्रसगत न होगा | 

१. वर्त्तमान निश्चित (मैं देस रहा हूँ) के श्रशिष्ट रूप 'देसत्‌ हवउ! तथा शिप्ट 
रूप 'दिफ़तद! दोते हैं। इसका सच्चित रूप दिस का मी प्रयोग होता है । 

२. श्रतीत घटमान के रूप-(मैं देखता था), 'देखत रहेंव” होता हे । 

३. घट्मान वर्तमान के रूप--(मैने देफा है) श्रादि के रूप, श्रशिष्ट में, 'देसे हवउ' 
तथा शिप्ट में देखे हो! होने हैं । मैं देश रहा घए का दिएत रहेगा होता है। मैंने 
देणा है! का श्रशिष्ट रूप दिसे हयठउ' एय शिष्ट रूप दिसे हां! हे। मैंने देशा था! का 
रूप देखे रदेँव' होता है । 

४... स्परात धातुएँ--मडान्‌ , रखना, वर्चमान सम्माव्य (१) मदौश्रा या सडाब्‌ 
(२) मास या मंडाउस। भमपिष्यत्‌ (१) संडादोँ (२) मसंडावो। “श्रतीत! सढ़ाबेय, 
वर्समान हृदन्वीय रूप 'मंदात्‌? | 

4... अश्नियमित किया पर-निया यूतक संज्ञा--होन्‌ (धोना), जान्‌ (जाना), करन्‌ 
(करना), देन्‌ दिना), लैंन (लेना) श्रादि | अतीत के (अनियमित) इदन्‍्तीय रूप होये या मये, 


( २८१ ) 


आअसमापिका--भय्‌ , बह गया के लिये गये! या 'गय! रूप दोते &ैं। इसी प्रकार 
+फ्रिये! था 'किद्दे! “दिये! या दिद्वे! तथा 'लिये! या 'लिहेः रूप दोते हैं । 
६. उस वाच्य के रूप श्रतीत के कृदन्तीय रुप 'जान! संयुक्त करके सखन्‍्न होते हैं। 


यथा--िरो गेयेंग'--मैं देखा गया । 


७. छत्तीसगढ़ी के णिजम्त रुप हिंदी की भाँति ही होते हैं । 

पे... श्रव्यय के ए, च तथा एच लघुरूप तक श्र्थ में तथा, ओ, श्ोच, एवहूँ रूप 
मो! अर्थ में प्रयुक्त द्वोते हैं | यथा--दाई-च-ला-(या तक को), तोर-श्रोच्‌-(तुग्दारा भी) । 
छत्तीमगढ़ी में तत्सम शब्दों की कमी है । 

११. छत्तीरागढ़ो में सेशा-सर्वनाम के बाद निश्चय के लिए 'हर का श्रयोग द्वोता है, 
यथा--बोहर'! । 

१२. बहुवचन में मन? का प्रयोग होता है, यथा--'मनखे मन! 
कर्म सम्रदान में 'ला? का प्रयोग होता है, यथा--'वोला' । 
करण कारक में 'ले” का प्रयोग होता है, यथा--'लौकर ला! | 
छत्तीसगढ़ी व्याकरण पर बिचार कर लेने के बाद श्रथ हम छत्तीसगढ़ी के मुद्यावरों का 
उल्लेख करेंगे। इनकी सक्षिप्त सूची निम्नलिखित है-- 


१०. 


३१३. 
२४५ 


१५ 
र्‌. 
डै 
है. 2] 


१५. 


१७५ 
दफा 
१६. 
२०. 


अन्ते तन्‍ते गोठियान 
झइला जान 
अवूक होंन 

अनीत करम 

अकबका जान 
अटेलहा दोन 

आपने टॉग उधघारन 
अँखमूदा करन 
अपरवधा दोन 

अधात करन 

अच्चड करन 

आड़ी काड़ी नई ठारन 
आय बॉय बकन 

आप देस के सुख होन 
आँखी फार के देखन 
आगी फूकन 

आँली लटकन 

आनके तान होन 
आसरा देन 

ओआँखी लडेरन 


२१. 
२२. 
२३. 
२४. 
२५, 
२६. 
२७. 
रद 
२६. 
ग ३०५ 
३१. 
डरे, 
३३, 
रेड 
रे. 
रे5. 
े७८ 
इ्८ 
३६५ 
४०५ 


झोली गढवा जान 
ऊँट के चोरी अठ मिमौरा के शोदद्दा 
उत्ता घुर्र करन 
उपर उसी करन 
उड्ढप ले 
एवी श्रोती करन 
एक बोलिया होन 
एक दू करन 
कुकुर गत होन 
कोरसे कोरसे भागन 
करेजा पोट पोट करन 
कुकुर कोलिद्य खान 
कोपभान होन 
किरिया साववन 
कौरा परन 
किसबिन बाना घरन 
गुर्गे गुरी देखन 
गरू देह होन 
गाय रूप होन 
गरुवा जान 


| सदर 2 


छूर्नीगगढ़ी जे नुद्दायरों की सूद्दी बडी उल्तृत है। यहाँ पर हमने सक्षेप में ८० 
मुद्याययों का डल्तेस कर दिया दै। टनसे छत्तीसगढ़ी के मदयायरों झा रूप खष्ड हो 
जाता है। वर्चमान छुक्तीसगढ़ी गद्य में एन सूत्र प्रयोग हो रहा है। ये मुहायरे 
मापा पी शत छे वर्क ६ और प्रभायित उसने ही अद्वितीय शवित रखते हैं। 


अप छर्वासगढ़ी कद्गावना का परिचतर दे देना उचित होगा। छुर्तीसगढ़ी पहाउतां 
की सछ्तित दूची-- 


१. ख्धया सोते दू बसी १६, ऑँबी दीयेन यान, यर्टई कुदाबे श्रान 
२, अह़दा के लेपे डडडे डडद्ा १४, आठा नागर प्रीसा कोरी 

३. अपने नंद त सपने काझे १५, आए पर, मुद्दे पया 

४... अ्रपन नींद सोये अठ अपन नींद उठे १६, आया यनर्मा आ्रघा धरमोँ 

प्‌, अघरी पैसे कुफुर साय १७. उधार के खबर, भुर्री वो तपई 

६. अपाबया १८, आदमी माँ नठया, पद्छी मा कऊचा 
७. अझके यनिया नौ सेरियां १६. ऊपर मा राम-राम, भीतर कमाई काम 


झ, अधता उनय्रा पड़ा उपाईछातरदी मा २०. ऊद चराये पाल्हे साहदे 
६. अपन टेंटा ला देखे नि आन के २१. एक बियाज दू बताये 


दूत ला हापथे 
१०, दुझर खहरावे अण्नपूछी २२. एक तो फ्रेला ग्रनउ नौम चढ़े 
११, अ्रथवा पादे कनवा जे'दारे २३. क्उओ के रठेले ढोर नइ मरे 


१२. अपन मरे, सरग नइ दिखे २४. बुझुर मूरे दजार दायी चले बजार 

इन कहाततों मे तत्त्व की यार्ते कही गई हैं। ये मानवन्वीयन की झअनुमूत्रि से 

ओत प्रोत हैं । 
काजता-ज्ञापन 

इस माप को प्रस्तुत करने में लेविका को अनेक दिद्वानों के महत्त्यपूर्ण गन्यों ले 
सद्ययता लेनी पढ़ी । उनकी सूची निम्नलिखित है-- 

१. छ्ीसगढ़ी व्यादरण श्रीद्वीरलाल क्ाज्योगध्याव ! 
२. जर्नल ऑफ दि एसियाटिक सेखायटी ऑॉर यगाल, प्राल्यूम एल? एक्स, पार्ट १ 
में प्रछाशित सर जॉर्त प्रियर्सन का निवन्ध। 
३... लित्रिम्टिक रुवें श्राप इस्डिया : सर छॉर्ते प्रियर्सन | 
ग्रामीय दिल्‍्दी * डॉ घीरेन््र वर्मा, एम ए०, डी० लिटू० | 


2] 

भर... थीरविशकर शुक्ल अमिनन्दन प्रन्ध में श्रीकाशीयशाद मिश्र का नियस्ध-- 
घुत्तीयगदी बेची! । 

६... श्यप्री माया और उसझा साहिल : डॉ विलेतीनारायय दीलित, एम० ए०, 


पी-एलं> दी०, डी० लिट०। 


(, रू ) 


७. बैसबारी और उसका साहित्य डॉ० जिलोफीनारायण दीक्षित, एम० ए०, 
पी एच० डी०, डी० लिंग | हा 
८. छत्तीसगढ़ीपत्रिका के प्रथम ४ अक । 
इनके अतिरिक्त डॉ० बलदेवप्रसाद्‌ मिश्र, एम० ए०, डी० लिद० तथा डॉ 
उिनममोहन शर्मा, एम० ८०, डी० लिटू से उम्य उमप पर रह्ययता मिल्ी। लेसिका 
इन सप्र उदारचेता मनीषियों के प्रति इतश दै। 
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हलयोे 


यसार , यू 
*जे॑गदलपुर | चर 





( रप७ ) 


संघ्कृत भाषा से रुपातरित होरर बनी हुईं नेपाली भाषा का, आयंभाषा कहलानेवाली 
अन्य भाषाश्रों से कुछ साहश्य होना स्वाभाविक है। यह भी स्वाभाविक है कि सल्वृत- 
आऊ त-जन्‍्य भारतीय भाषाओं से तो नेपाली भाषा विशेष मिलती जुलती है । अतः संस्कृत 
से ह्यान्तरित फ्रिती भी भारतीय मापा से यदि हम नेपाली भाषा की तुलना फरें, तो सहज 


ही साइश्य दिखाई देता है ॥ यथा-- ] 
संस्क्रृत ह्न्न्दी नेपाली 


हस्त हाथ ह्वात 
संस्कृत राजस्थान नेपाली 
कुतः कठ कता 


नेपाली भाषा के प्राप्त लेप में परिक्म-सयत्‌ १४१३ के कर्णाली प्रान्त के राजा 
पृथ्पोमह्ल के राजकीय य्ाज्ञा का लेप सपसे पुराना है। छुन्ती कर छाडि अऋगयात! 
इस प्रफार के वाक्य उस शिलालेख से मिलते हैं। यहाँ 'अकयाछ!/ पद “गरेजोद्! 
(क्रिया है) पद का पूज है। इसके अलावा अन्य शब्द नेपाली के साथ ब्रिलकुल 
मिलते हैं। इससे 'पृथ्वीमल्ल' पे' राजफीय आदेश के लेखक शिवदेव पडित द्वी नेपाली 
भाषा के सर्वप्रथम लेखक जिदित होते हैं, तथापि जन भाषा में ही राजकीय आदेश लिखे 
जलाने के कारण दारे के साथ कहा जा सफ़ता है कि शिवदेब परिडत के पहले और भी 
सेपक रहे हैं। कर्णाली प्रान्त के इसके बाद बई लेख मेपाली भाधा में मिलते हैं। 
इससे यह स्पष्ट है कि इस भाषा की अपिच्छिन्न घारा बहती आ रही है। 
विक्रम की सोलहवीं शताब्दी म॑ स्थापित गएडफ़ी ध्रान्त के राजा अपने राजकाज में 
इसी भापरा का प्रयोग फरने लगे थे। फर्णाली गएडफी के साधारण जन भी इसी भाषा 
को अ्रपने व्ययहार में लाते ये! फाठमाइ्ट के राजा लद्॒मी नरसिंह मल्‍ल के विहुम- 
"सवत्‌ १६६८ के काठमाइयाले रिलालेख मे निम्नोद्धृत पक्तियों पाई जाती है -- 
येती भूमि मह पन्‍्नु रोजो हात्यार गन नाहि 
जपइले गब्या महादंव द्यात्‌ परय्याकों परापू 
उस समय नेपाली माप्रा छा रूप यही या | 
काठमाड्टू की यह घटना आकस्मिक नहीं यी। लक्ष्मीनरसिंह के पुत्र राजा प्रतापमलल 
ने भी प्रिता का अ्रनुसरण ऊ़िया है। कोसी प्रान्त के सेन राजाओ से प्रयुक्त भाषा भी 
नेपाली मापा थी, मिसका सम्पर्क एक प्रकार की देहाती भाष से था । 
विक्रम यो उन्नसी शताब्दी में गोस्प्रालियों ने नेपाल राज्यों को एक सूत में बाधा, 
किन्तु उससे पदले भी नेपाली भाषा नेपाल राज्य में फैल चुकी थी। धर्म-कर्म के लेसों में 
सस्वृत को बहुलता और मुगलों से सम्बन्धित राजक्राजी भरफ्सरों के लेखों मे उर्दू की 
चहुलता पाई जाती है । 
ईलस तरह पाणिनि ने वैदिक भाषा से मिन्‍न रूपबाली अपने समय की जन मापा को 
“थमायारच ह्विवचने भाषायाम्‌ ७२-८८ इत्यादि सूत्रों से, विशेषण-रद्ित 


गे गाता ही! जाहिर 


भेषाल २१८ कोस लम्पा तथा ३५ से ६० बीस तक चौड़ा है शौर यह द्विमालय के 
दक्षिण केन्द्र में स्थित हे। इसका क्षेजफल १०,००० वर्ग कोस है। इसके उत्तर की 
ओर तिब्बत, पूर्व और दक्षिण तया परिचम--दीनों और मारत के राज्य हैं | 
नेपाल में फ़ेसी, गएडकी और कर्णाली--ये वीन बढ़ी-बढ़ी नदियों बहती हैं । इन्हीं 
नदियों से मेपाल तीन भागों में विभाजित हुआ हे । नेपाल के इन भागों को क्मश पूर्व, 
अध्य और पश्चिम कहते हैं। ये तीनों नदियों गगाजी से मिल जाती हैं ! 
कुछ लोग ८ फोस लम्बी और ६ कोस चौड़ी उपत्यगा को दी नेपाल समझते हैं। 
लैकिन आयुर्वेद के झ्ाचायों मे नेपाल में प्राप्त जिन जड़ी बूटियों के नाम लिये हैं, वै नेपाल 
उपत्यका म नहीं, पल्कि नेपाल-राज्य में मिलती हैं ! 
सम्रादू समुद्रगुम के प्रयागयाले अमिलेफ़ म॑ कामरूप (अआंसाम), नेपाल, कं पुर 
(कत्यूर, छुमाऊ-गंढ़वाल)--पूर्व से पश्चिम तक के--इन राज्यों के क्रमश नाम मिलते हैं 
और 'कल्दण! के लेखानुसार नेपाल राज्य में घुसनेवाले कश्मीरी राजा जयापीड को नेपाली 
शजा अरमुड्ी! ने अपने राज्य की काली गएडकी नदी के ज्नारे केद कर लिया था | 
इन उपयुक्त कारणों से भी सिफ छा -सात कांस लम्सी-चौड़ी नेपाल उपत्यया को ही नेपाल 
कहना उचित नहीं है। 
विक्रम की पष्ठ शताब्दी के नेपाल के लिच्छवी राजा मानदेव वी प्रशस्ति अ्रक्ति 
चागु के स्तम्म से यह बात और भां सपण होती है। यक्षमल्‍्ल के बाद सांलहर्वी शाब्दा में 
नेपाल छित्त मिनर हां गया था, इसीलिए वास्तविक बात का पता लगाने को सुविधा न होने 
से ही कुछ लोगों को यह भ्रम हुआ है । 
भेपाल में बहुत वर्गों की भाषाएँ पाई जाती हैं। इन (ज्षेत्रिय) माषाओं के बोलने 
बाले स्वभाषा माषी लागों से तो अपनी ही भाषा में वोलते हैं, लेकिन किसी भी अन्य बर्गं से 
बोलने के लिए नेपाली मापा का व्यवद्ार कश्ना आवश्यक हो जाता दे। बाजार में 
जहाँ-तहाँ रस॒वा के माटे (तिन्बती) से कम्बल खरीदते समय मह्वांचरी के मैथिल को नेपाली 
भाषा में ही पोलते हुए इमलोग देखते थ्राये हैं। जयरदस्ती नहीं, सुगमता से ही नेग्रला 
आपा सर्वप्रिय हुई है। प्िमिन्न स्तैज्िय मापा मायी प्रवासी नेशली मी आपछ में बात चींत 
करने के लिए नेपाली मापा का ही थ्ाश्रय लेते हैं | चाहे वे दाविलिंग, सिक्रिम, भूढान, 
आाम, देहरादून, वर्मा में रहते हों ग्रयवा कही अत्यत । 


(६ रप्ध ) 


नेपाल्यहाँ कम्पु तयार भयाओं 
डिल्ली कलत्मा त पवर यवाक़ा । 
लखनी नयवाफ्‌ को थरहर प्रस्याको 
चारे दिला बन्दुक बम भयाकों ॥ 
अग्रेज लादले तुनि टीप पटक्यों 
दाव्रले व ओठ च्यापि तमिन सटक्यों | 
++जदुमाथ फा खुति-पद्म, पुराना कविर कविता? से 


दत्तिए दिशा का फ़ियो का नाथ वाताहादि फ़िंगी 

हरुकव यलि आफना वशमा राषि नेपाल कान्तिपुर राजधानी 

गिषि श्री५ मनन्‍्महाराजापिदज श्री५ राजसजेस्ध विक्रम 

शाहंदेवका चिरकाल पर्यन्त जय जयकार रहोग्ू 
>-सुन्दरानन्द फी 'त्रिरत्न सौन्दर्य गाया! से 


प्रिक्रम सबत्‌ १८०३ से राणाओं करा शासन नेशल मे जम गया। राणा करी नीति 
अगरेजों के साथ मित्रता रसने श्री थी। इसलिए ऑगरेन गिराधी लेस अगरेजों थे 
विरुद्ध लिखना छाइना पढ़ा। भाट (तिब्बत) के साथ राणा जगयद्वादुर ने लड़ाई 
छेड़ी थी, इसलिए उस समय कुछ लोक गीत यने | जैते-- 
सुन सुन फ्रात्न म॑ केही भन्छु 
भाटका लड़ाई को सत्ाइ कहन्तु 


फिन्‍्तु अपने देश को जीतनेगाले शर्र के विसेघ में जोश न दिजां सक्‍्ने फे 
कारण नेपाल में बोर रख को फप्रिताओों का रंग नहाँ जमा। इसो युग में मानुभक्त 
आचार्य, खुनाथ पोपरेल, पदचलि गत्ररेल आदि साहित्य रचने लगे । इन लोगों ने 
रामायण, महाभारत और पुराणों से कथा ले-लेमर कपरिता स्वी और कुछ इधर उधर 
के सफुट भावा की कविताएँ भी लिणी हैं। मानुमक्तदृत “श्राध्यात्म रामायण” का 
आलुबाद प्रसादगुर पूर्ण दे। शद शाएते युग के करिणों के भप्लुणक्त दी फ्रेप्स हैं 
इस समय तक लेखर्फा को मुद्रण यन्‍्नालया का सहयोग न मिलने के बारण उनके 
लेपों का अचार नहीं हो सका था। 


विक्मम-सपत्‌ १८४४ से मोतीराम मदर नेपाली भाषा की पुस्तओेँ छुपाने लगे। 
भानुमक्त को समायण मोतीरार दास प्रकाशित होवर प्रचारित होने लगी। इसके 
कुछ द्वो पहले गोपालदत पाझडे ने नेपाली भापा में अपनी व्यक्त चत्द्रिका' मुद्रित 
फरयाई थी! परन्तु यद पुस्तक गणित फी थी, साहिल की नहीं। इस युग में 
ओतीराम भद्द और उनके सहयोगी राजीबलोचन जोशी आदि ने नेपाली मापा की 
पुरानी पुस्तकों की सखोत वरके उन्हें प्रकाशित कखाया | मोतीराम भष्ट के अल्पायु दाने के 
कारण इस काम में बहुत बाधा पढ़ी। किन्नु मोतीराम को यह प्रकाशन-कार्य 


( रद ) 


मापापद का नाम दिया है, उसी तरह श्री लद्मी-मरतिंद प्रतापमल्ल आदि ने इस जन- 
भाषा को उेबल् भाषा! शब्द से व्यक्त ऊिवा है। सिस तरद पाणिनि की भाग को 
संस्कृत भाषा, देवमापा इलादि नाम देने का काम बाद के लोगों ने क्रिया है, उसी तरह 
इस भाषा वो सस भाषा, पर्वते भाषा, गोरफाली भाषा, नेपाली भाषा इत्यादि विशेषण- 
सहित नाम औरा ने दिये हैं । उन्नीसवीं शताब्दी के प्रसिद्ध विद्वान पद्चित बाणीविलाड 
पाएडेय ने भी इस भाषा के लिए केबल भापा शब्द का ही प्रश्ोग किया है। 


इस तरह से, यद्यपि इस भाषा का प्रयोग थ्राम जनता और राचकात में हीता था; 
तथापि इसे प्रिद्ानों का आदर प्राप्द नहों था। सभी विद्वान्‌ सत्कत भाषा मैं ही 
लिसते थे। आपम में सस्झ्षत भाषा का ही प्ग्रोग फरते ये | परन्तु विद्वानों के घरवाले 
सी व्यक्त रास्कृत नहीं समझते ये। इसीलिए कोई-काई विद्वान गहजर्ना के अनुरोध से 
कमी कभी भाषा में भी लिखते थे। परनन्‍ु ते लेस साधारण अ्पठित मनुष्यों के लिए 
ही लिखे जाने के कारण उनके परिपय साधारण होते ये | यहाँ प्रसिद्ध ५० प्रेममिधि 
पन्ता का उदाहरण दिया जा सकता है | क्भी-कमी बढ़के अनुरोध से भी विद्वानों को 
भाषा में लिखने के लिए विप्रश होना पढ़ता था | भीमसतेन थापा के प्रशसक 'वाणौविलास! 
ने सस्‍्कृत न समभनेयालों के लिए अपने सस्कृत लेप का अनुवाद भी 'गापाथली' के 
स्तम्म में खुदा दिया है। किन्तु जो सौन्दर्य उनरे सस्कृत लेप में है, उसका थोड़ा भी 
अश उनके नेपाली लेख में नहीं उतरा है। 
इस तरह देखते हैं कि विक्रम-सयत्‌ १८७३ के पहले नेपाली लेपों म अधिकतर ऐसे 
ही लेख हैं, तिन्‍हें सम्हत के नेपाली पडितों ने केपल अपठितों के ऊपर कृपा करके ही लिख 
भर दिया था। इनमें कृष्ण भक्ति में लगे हुए भक्त कवियों ने श्रीमद्भागरत, मह्ममारत 
आदि से नेपाली भाषा में कुछ तो पद्मानुवाद क्रिया है। तथा दुछ भाव भर लेकर 
स्वतन्त कपिताएँ की हैं । 'इन्दिस्स' आदि मक्त कवि इनके उदाहरण हैं ! 
विक्रम-सयत्‌ १८७३ की लड़ाई में अग्रेतों से हार जाने के फारण उस समय फे 
नेपाल के शासक जनरल भीमसेन थाप्रा के मन में पढ़ी चोट लगी। इस हार का बदला 
लेने के लिए उनका मन हर वक्त उद्यग्न रहता या । अत सेना का मुसग्जित करना 
उनका मुस्य काम हो गया था! यही कारण है झि उनके प्रशसकों ने भी सिपराहियों को 
और जनता वो उत्तेजित करने के लिए बीर रस के गद्य तथा पद लिपे थे। बदुनाथ 
पोखरेल और मुन्दरानन्द वाडा के नाम दृष्टान्त स्वरूप यहाँ दिये जा रुकते हैं। ये सक 
मीमसेन थापा के प्रशतक तथा अग्रेज यिराधी माव के लेसर थे | 


योद्य त झूरा हुए एक हुन्दत्‌ 
योर्पा यहाँ कातर आज डुन्हन्‌ 
गारत्‌ डराई प्नि चिट्टि लेस्यो 
नेप्रल का वीर पिणह्नि देस्यो ॥ 


( र8ध१ ) 


झुचिकर लगी। विकम-संवत्‌ १८८१ से शारदा” श्रादि मेपाली मासिक पत्रिकाएँ प्रकाशित 
होने लगीं। इससे नेपाली भाषा के गद्य और पद्म वी गति कुद्ध तीत्र होती गई। बालकृष्ण 
शमशेर, पुष्कर शमशेर, सिद्धिचरण, कृपानारयण छिंह आ्रादि की छेखनी तीज़ गति से 
चलने लगी | इससे पहले की परुपरा के लेसनाथ, चक्रपाणि श्रादि भी इन्हीं के 
साथ-साथ डग भरने लगे | 
प्रतिभाशाली कवि लक्ष्मीप्रसाद देवकोट की मुनामदन' ने नेपाली जातीय गीत 
अया-हेर! की कविता प्रकाशित की । इसऊे बाद जातीय गीत सम्बन्धी कविता लिएसमेवाले 
अनेक नवयुवक निकले । इनमें धमंराज थापा के जातीय गीत में जनता के मन को बहुत- 
कुछ सींचा है । 
भीमनिधि तिवारी के नाटक और कहानियों ने नेपाली गहस्थों के चित्र सामने रस दिये 
हैं। उनके लेसों का प्रचार यढ़ता जा रहा है। राजनीति में भाग लेनेवाले केदारमान 
ध्यधित' श्रादि भावुक कवियों की कविताएँ जनता को युगपरिवर्त्तन की ओर श्राकृष्ट कर 
रही हैं | 
मैपाल सरऊार की "नेपाली मापा-प्रकाशिनी-समिति' ने पाठ्य पुस्तकों का अनुवाद और 
कुछ नये प्रस्थों का भी प्रकाशन ऊिया हैं । नेपाली भाषा का कोश तैयार करें में इस 
समिति ने प्रशंसनीय कार्य किया है । 
धरणीधघर कोइशला, यू विक्रम शवाली आदि री कविताओं से "नेपाली साहित्य- 
सम्मेलन! (दार्जिलिग) ने भी नेपाली भाषा थी कई सम्रह पुस्तकें प्रकाशित की हैं | 
पारसमणि प्रधान इत्यादि की कोशिश से नेपाली भाषा की कुछ पाठ्य पुस्तरं 
निकली हैं। दृदयचन्द्र प्रधान, मांधव अलाद घिमिरे, गोपाल प्रसाद रिमाल, जनार्दन 
शमशेर, बाडदेल आदि लेखक अपनी-अपनी प्रतिभा से नेपाली भाषा के साहित्य को 
उन्नति की ओर ले जा रहे हैं। गयद्य-काव्य में भी उत्कृष्ट रचनाएं. निक्‍ल रही हैं। 
तैपाली साहित्य में कितने और भी श्च्छे-अच्छे लेसक हैं, हिनका उल्लेज यहाँ विघ्तार- 
भय से नहीं फ्िया गया दे | 


(२६० 


लामदायऊ व्ययसाय हो चला था, इसालए काशी 3 सुब्बा होमनाय आदि नेपालियों 
ने नेपाली पुस्तक प्रसाशित ऊरने की पर्सस जाती स्पी । 
फिक्मन्मबतू ८६२ से प्रमाण क्ें राचा जयप्रथ्यी पहादुर सिंह नेपाली भाषा में 
पाठ्य पुत्तरँ प्रसाशित करने लगे। लगमग ठठी समय राममर दौजिताचार्य ने 
माधरी! पत्रिझ निरली। फिन्तु, ऊछ समय जे बाद ही उक्त दोनों सज्ञनों सो 
अपने व्वम से देना पड़ा। लेपनाथ पौड्यालय उम्री युग में श्रपनी करिताएँ 
प्रशशित फरने लगे। उनकी ऊजिताएँ ल्वॉकरण-सगत तथा काब्य-सौन्दर्य मण्डित थीं । 
उन्होंने नेपाली उविता मो पुरानी परिपाटी से हठारर नई पद्धति पर चलाया । दसी समय से 
मेपाली भाषा का वत्तमान युग प्रारम होता शम्भप्रखाद आदि के लेस भी 
इसी युग के हैं। रावशुरू हेमरात क्त "नेपाली भाषा व्यास्र्ण/ भी दसी युग मेँ 
प्रवाशित हुआ। इसके प्रशशित होने में बाद नेपाली भाषा ऊे गय में एफ्हपता 
आने लगी | एसे गया में नतरपाणि चालिसे ग्राद पे गय-लेस प्रग्दि हैं । 
परिष्ठत कुलचन्द गौतम का य्रिलझार चस्ठाट 7 प्रशसनीय अलफार ग्रन्थ है -- 
तीन सन्‍ताप रहदा श्रकरित्षक कोच्छ है 
चद्रशीतल मेरा तिबू हर हुं सपर्मरा । 


उपयुक्त गैति की सम्ब्रत नेपाली मिश्रित ही ता समउनेगली श्रालमारिर भाषा का 
भी उलचस्द ने प्रयोग सिप्रा है। देसी युग में परिशत सोमनाथ सिग्यालय या आदर्श 
संप्रव' भी आलगसारिओ भाषा का उत्दृष्ट उदादरण है। 
न अब गीतल गीत लटका छन्‌ 
न सर आता आंत प्रयाल्दछन्‌ | 
न ना वाल था दल याब्ठठ्न 
न त पिपलय यद्धय पराइठन ॥ 
श्री बालद् प्ण शमझेर नेपाली मापा म नई ली में नाठक जिंसरर प्रमाशित उसने 
लगे। उनकी भाग पूर्ण व्याकरण सगत दै। उनके परिष्कत विचारों का साधारा 
लोग मले हो ग्रहण न कर सफते हों, लेकित शिक्षित नउयुर्रा मे उनके लेपा या उहुत 
बड़ा धरमाय पड़ा । उनऊी ऊसिताओं में दृदय को स्पर्श कर सफने की सामस्ये मी दे । 
यया-- 





माविद्वट यहाँ. झोलें सने अमर मर्द छत 

चिताक़े तापले चुकी कि ता पत्वर वन्‍्दछन्‌ 
--8द्ुकों व्यथा वाट' से 

बालऊपष्ण शमशेर की कपिताओं में गष्रमकित भी प्रयुर मात्रा में है। 
गयज्लेयां में मेरी श्रयनी रचना 'हिपमति! मे साधारण यालचाल की भाषा में लिसने की 
बस्मंस चलाई | गहस्थ की दातों छो खहस्थ की ही भाषा में लियी यई यह पुस्तक जनता का 


निर्बंधकारों के परिचय 


टॉ० उमेश मिश्र 


आपका जन्म दरभगा जिले के गजदरा ग्राम म, मन्‌ १८६६ ई० में १८ जुन 
को हुआ था। आपके पिता महामहोपाध्याय का्शीयासी ५० जयदेवमिश्रजी थे | 
प्चप्न में श्आपकी शिक्षा अपने पिलृब्य प० मउुबदनभिश्रजी के निर्देशन में हुईं। 
आपनी आठ पर्ष की अयस्था से घरागे करा शिक्षा हे लिए आप झरने पिता के पास 
फाशी चले गये। थाड़े द्वी फालन मे आपने सुस्त के पिप्रिथ शास्त्रों फा ग्रणयन 
समाप्त कर लिया । आपने पाशचात्य ढंग क्॑ दर्शा को भी अध्ययन ख्वगोय धुप, 
डॉ० गगानाथ का तथा महामहोपाध्याय गापीनाथ ऊरिराज जैम परिद्वानों के सा/नध्य स 
फिया । 


सन्‌ १६२२ ई० में आपने काशी विश्वविद्यालय से एम्‌० ए० की परीक्षा पास की। 
सन्‌ १६२१ ६० मे ही आपने ऊलउत्ताससस्झृत एसोसिएशन से कायतीर्थ की उपाधि 
प्रात की। सन्‌ १६२३ ६० में आप प्रयाग विश्यवियालय में संस्कृत रे ग्राश्यापक 
नियुक्त हुए। तन से आप उत्त विश्वविद्यालय म सहन, दर्शनशास्त्र, पालि 
तथा प्राइत भाषा की शिक्षा देते रहे हैं । सन्‌ १६४६ ६० भ प्िहार सरफार के शिक्षा उमाग 
के आमंत्रण पर आप “मिथिला सस्कृत विद्यापी5” के निर्देशक होफर दरभगा चले थ्ाये | 
लगभग साढ़े तीन वर्ष यहां रदने के बाद श्राप पुन अपने पुराने स्थान पर प्रयाग विश्व 
विद्यालय में लौट गये । बह्ों से आपसे रूस्‌ १६४६ ई० में अयकाश प्राप्त किया । आपके 
द्वारा लिसी पुस्तक उन्सेप्शन ऑफ मेटर (भौतिक पदार्थ पिवेचन) पर प्रयाग विश्वविद्यालय ने 
श्रापका 'डक्टिर श्रॉप लेदर्स! क्री उग्रषि से विभूषित क्रिया था। यह उपाधि इसके 
पहले मद्दामह्ीपाध्याथ डॉ० गगानाय भझाजी को ही मिली थी। 

आपकी लिसी पुस्तक सस्कृत, ओंगरेजी, हिन्दी और मेथिली -इन चार भाषाओं 
में हैं। हिस्द्रा ग्रॉफ्‌ इप्डियन फ्लॉठपी (तान भाग), कन्सेप्शन ग्रॉप मेटर, ट्रीम ध्योरी 
इन इस्टियन थॉट, सिफतरिकल ध्योरी ऑफ साउएड, भास्फर स्कूल श्रॉप वेदान्त और 
निम्बाओ खुल ऑफ वेदान्त अगरेजी भाषा की पुस्तकें दें | इनके अतिरिक्त हिन्दी की 
भ्रुस्तका में प्राचीन बेप्णुय सम्यदाय', भारतीय दशन?, पिद्यापति ठाकुर, सास्ययाग दर्शन, 

यिली संस्कृति और रम्यता', 'ठ्शास्त की र्यरेखा? आदि प्रसिद्ध हैं। मैथिली की 

पुस्तका मे गद्यकुमुममाला, गद्यउुमुमाजली, खाहित्यदर्षण (अनु०), शऊरमिश्र, नलापार्यान 
आदि मुए हूँ । 


आपका जन्म सन्‌ १६१२० 
में चगारन जिले के बँगरी 
नामक गाँव में हुआ थां। 
आप सन्‌ १६३२ ई० में प्रवेशिका 
परीक्षा में उत्तीर्ण हुए | तब से 
आपका. स्पाष्याय निरन्तर 
जारी है। सम्‌ १६३६ ई« से 
आपने भोजपुरी लोक-साहित्य 
एवं लोग वात्ताओं के विभिन्‍न 
शअगों का संकलन किया है | 
संकलित सामग्री लगभग ६ हजार 
पृष्ठों में है। भोजपुरी साहित्य, 
लो+ साहित्य एवं लोक-वार्तता 
पर पिद्धत्‌ परिषदों के मुप्रमों 
दर्ज से अधिक नियन्ध 


2 हट 


2, श्रीगरेश चोगे 
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एव सामयिक पत्रिकाओं में ओऑपे तीन 
हिन्दी और अगरेजा में प्रशशित हुए हें । 


सन्‌ १६४६ ई० से श्राप कलकत्ता के इण्डियन पॉक लोर सोसाइटी के प्रैप्रासिक मुस़पतर 
(इश्ब्ियिन पॉक लोर! (अँगरेजी) के ब्रिह्ार के लिए श्रवेतनिक त्षेनीय सम्पादक हैं | 
चम्पाश्न जिले से थ्रापने हिन्दी और सस्ट्ृत की लगभग ६ सौ प्राचीन हम्तलिखित पोधियां 
का सकलन क्या है, जो बिद्दार राष्ट्रभापा-यरिपद्‌ में दान-स्वरूप “चौवे-सम्रह” भाम से 


सुरचित है। 


( २६४ ) 


आप प्रयाग में स्थावित गंगानाथ का शअनुसधान पेन्द्र' के, इसके स्थापनानाल 
सन्‌ १६४२ ई० से ही, मत्री हैं। श्रपिलमारतीय प्राध्ययिया सम्मेलन! के दर्शन और 
प्राव्यधमं-विमाग के फ्ई यार सभापति द्वा चुके हैं। इसमे श्रतिरकत श्राप प्रयाग की 
"मैथिली साहित्य समिति! थे भी समापति ईं | 


२, श्रीकृष्णदेव प्रसाद 


श्रीजृध्णदेव प्रसाद का जन्म महल्ला कमगर गली, पटना तिटी, में १८४६२ ६० के २७ जन 
को हुआ था। प्रचपन से ही चे पढ़ने में बढ़े मेबायी थे। उन्होंने सब्‌ १६०८ ई० में 
इन्ट्रेंस की परीक्णा पास की और १५) झ० की मासिक छात्रदृत्ति प्राप्त की) पिर उन्होंने 
१६१२ ६० में, कलम विश्ववियालंय से बी> ए० की परीक्षा में सपलता पाई और उसी 
यर्ष 'काव्यतीय/ उपाधियरीछा में भी उत्तीर्ण दुए। मंश्वृत की शिक्षा उत्दोंने 
स्त्र० महामदह्रपाध्याय रामावतारशर्मा के सानिश्य में पाई था। थे उनके परमप्रिय 
छातां म॒ स एक थे। संसृत-साहित् में शायत्रर्य त्र लिए उन्दाने आरिएंटल 
स्कॉजररिप प्राप्त किया था, जिसके लिए उन्हें लन्‍्द्न जाता आ्रायश्यक था। 
पर उनके बिता और अ्रम्िमायत्र पुराने विचार के थे, जो समुद्रन्याता को देव 
मानते य, इसलिए, इच्छा स्पते हुए भा वे विदेश यात्रा न कर मक्रे। फिर उन्होंने 
कलकत्ता विश्वविद्यालय से एम्‌ू० ए० और ब्री० एल्‌० की परीक्षाएँ, सन्‌ १६१८ ६० 
साथ साथ पास कीं । उसी साल यराढ सयडिबीलनल कोर्ट में वम़लत करना शुरू क्या। 
उसके याद सम्‌ १६१८ ६० से पटना चिला क्रोर्ट में वफ़ालत करने लगे और जीवन वे ग्रतिम 
क्षुण॑ तरु धनकी यद दृत्ति यद्दी चलती रही । १८ नवम्बर, सम्‌ १६५४५ ई० को उनका 
देद्वात हुआ | 

उन्होंने हिन्दी म॑ पहलि-पहल कुछ रचनाएँ की थीं, पर सभी स्थान्त सुखाय थीं। उत्तव 

याद मगद्ठी म लिखने की आर उनकी प्रशृत्ति हुई और इस ओर उन्होंने कुछ श्रधिक 
लिखा भी । मगही भाषा और साहित्य पर जो नियन्‍्ध यहाँ प्रसशित दा रहा दे, उससे 
डनक भापा-प्रेम का परिचय मिलता है। 


५ प्रो० केसरीकुमार सिंह 

आप हिन्दी ये एक समालानफ 
तथा हिन्दी काव्य में प्रपष्याद! गथया 
निषेनवाद! फे प्रयर्ननों मे एफ्दह। 
आपका जाम पटना जिला मे सैदनपुर 
ग्राम से, सन्‌ १६१६ ३० में, हुआ था | 
आपने १६३२ ६० में गहत्याम प्रक 
सतगता ब्रान्दोलन में भाग लिया था, 
जिसक कारण आपवा जल-्यात्रा भी 
करनी पड़ी थी। आप पटना विश्य 
विद्यालय से सन्‌ १६४० इ० में, प्रथम 
श्रेणी मे, भी० ए० (श्ॉनर्स) तथा 
१६४२ ई« म॑ प्रथम श्रेणी म एम्‌० ए० 
की परीक्षा म उत्तोर्ण हुए घ। 
उन १६४२ ई० में श्राप बी० एन्‌० 
कॉलेज (पटना) में हिन्दी प्राभ्यापक 
के पद पर नियुक्त हुए ये । उक्त पद पर आपने लगटसिंह-कॉ लग (मुजफ्परपुर) तथा पटना 
पॉलेज में भी कार्य किया । इन दिनों आप रॉची-कॉलेज म हिन्दी यिमागाध्यक्ष हैं। 
श्राप बिह्वार हिन्दी-साहित्य सम्मलन की स्थायी समिति और कार्य समिति व सदस्य ता हैं ही, 
गंची जिला हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के समापति भी हैं। आपकी प्रकाशित पुस्तक हैं-- 
साहित्य श्रौर समीक्षा, हिन्दी के कहानीकार, भारतेन्दु भ्रौर उनक नाटक, प्रसाद और 
उनके नाटक, हरिश्रौध श्रैर उनका महाकाव्य, युमजी यशोघरा तक, आधुनिक कवि पत, 
नपन, नवनित्रधावली तथा निवेदिता । 


६. श्रीडोमन साहु 'समीरः 

सन्‌ १६२४ इ० में सतालपरगना जिले 
के पदाहा नामक आम में आपका 
जनम हुआ था। प्रायमिक शिक्षा हिंदा 
और सताली म॑ साथ-साथ हुई । गाइ 
(दुमका) हाई स्कूल से सन्‌ १६४२ ३० में 
मेट्रेक की परीक्षा पास की। मैट्रिक में 
भ्रापका वैकल्पिक विपय साली ही था। 
पैन १६४० ३० मप्रयाय के हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन की 'विशारदः परीक्षा पास हुए । 
पन्‌ १६४७ ई० के जून महीने से सताली 
भाषा से साप्ताहिक 'हाड़सोम्बाद! के 








आपका जन्म मागलपुर जिले 
के पकड़िया मम मे सन्‌ १६१३ 
ई० में झुब्मा घा। आउनेपटना 
पिश्वग्रिद्यालय म॑ प्री० ए०, 
फलयता रिश्यवियालय से 
हिन्दी श्रौर मेंथिल। में एम्‌ू० ए० 
तथा लन्दन विश्वविद्यालय में 
पी एन० डा० की उपायियाँ प्राप्त 
री ६। परीएल? डी० की 
टपायि श्रापरोीं सन्‌ १६४५३ $० 
में मिली थी। दस उपाधि क 
लिए. श्रनुसन्धान का ग्रिपय था 
'मायकाला) द्विनदी पिंगल का 
एविदासिक विसासो। आपने 
के पत्रअत्रिकाश्रों को सम्पादन 
कार्प भी रिया है। श्राप तत 
नारायण यनैली कॉलेव, (मागल 


( रह ) 
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पुर) में कइ वर्षों से हिन्दी उ प्रायापक हैं। प्रीच म झुछ दिना तक रांचीन्‍कॉलेत में 
भा आप प्रास्यापक रद! इस समय याप उक्त मागलप्र-कॉलिज के स्नातवोत्तर विभाग 
के हिन्दी प्राध्याप ६। आपक द्वारा रचित पुस्तक य॑ ६--१ मुद्दा, * झुगवाणी 
और ३ अ्रनल-बाणा] इनक अ्रतिरिक्त आपने स्वृूल-कॉलेगा क लिए भी फई पुस्तकों 


का प्रणयन और सम्पादन स्या है । 


६ रह6६ ) 


८, श्रीजयदेव दास अभिनव! 


आपका जन्म दरभगा जिले के 
इमादपटी ग्राम में, सन्‌ १६२० ६० 
में हुआ था। आपने राजनगर 
(दरमंगा) से मैद्रिक को परीक्षा 
पास की और सम्‌ १६४० में दी> 
एज़्‌० कॉलेज (पटना) से ग्रैजुएट 
हुए। नवम्बर सन्‌ १६४२ से 
दिसम्पर, १६४५ ई० तक आपने 
देश के छतस्त्रता श्रानदोलन के 
सिलसिले में जेल जीवन बिताया ! 
मार्च, सन्‌ १६४६ से गपग्ग्र, 
१६४८ ६० तक आप तत्यालीन 
स्वास्थ्य मत्री श्रीजालाल चौधरी 
के निजी सचिय रहें | तयश्चात्‌ 
डिप्टी कलक्टर के पद पर 
नियुक्त हाऊर प्रमंडल हरिजन- 
क्‍ल्याण-अफ्सर के रूप मं 
कार्य फरने लगे । सन्‌ १६५१ ई० में रष्ट्रसघ के फलो नियुक्त हमर आपने 'सम्पन 
कल्याण-पाजना और प्रशासन! के अध्ययनार्थ सयुक्त राग्य अमेरिका, पॉर्टिका, जमाइफा 
तथा भिल्न देश का अ्मण क्या) नवम्यर १६४८६० तके आप छटानागपुर के 
प्रमडल हरिजन कल्याण अफ्सर रदे । अभी आप पूर्णिया जिले में उपममाहर्ता तथा 
उपदण्डाधिकारी के रूप में काम कर रहेहें। आपकी कावब्य-रननाएं हं--१. मनैश 
निराशा, २? ग्रसुणा, ३ शतदल, ४ ब्ान्ति िरिण। इनमें ग्रमी उ्रल 'ग्ररणा? ही 
प्रकाशित हो सकी है। आपने अन्य श्रप्रत़ाशित गद्य अ्न्‍्थ ह---१. पँती (कालंसाउ्स # 
+पिटल का सक्तिप्त अनुवाद), २ वितरण, ३. माक्स के आर्थिक दृष्टिझण रूस और 
भारत | आपकी 'हो! भाषा रुम्मन्धी दो पुद्त्के प्रकाशित हुई हैं--१. सरजाम-ा-डुसा 
(शाल पुष्प-गुच्छ), २. आदी (जिवाह-विधि) | हो मुण्डारो मापा पर झ्रापकी अन्य पुस्तहँ 
अभी प्रकाशित नहीं हो पाई हैं । 





( रथ ) 


सघादक हैं । श्राप दिद्वास्पास्य पुस्तपन्समिति (पटना) की सताली भाषा की पाठ्य- 
समित्ति फे सयोतक सदत्य हैं। विद्ास्ताष्ट्रमापानरिपर्‌ (पटना) की सताली सरम्तिति थे 
सदस्य हैं। श्रापफ़ी सताली मापा की छाटी पड़ी निगगलिसित पुस्तयें प्रसारित ईैं-- 

(१) सेदाय गाते (ममावाययार्गी), (२) गद्दा मा गाधी (जीयय चरित), (३) "दाम 
योगा (का), (2 बलमगुण्ठा (कढ्ानीसभलह), (५) धमायंण (सन्तिष्त गयानुपाद), 
(०) रुताल। प्रवेशिका (भपा जाग) । 

आने संताली भाषा की विशिष्ट ध्यतियों के लिए देवनागरीलिपि मे रुतिपय 
आपयश्या दिद्धों का ब्राविभार क्िवा है। श्राप सताली लार साद्तित यथा सताली 
सस्वृति पर द्विदीपम्र पत्रियाश्रों म लेप लिसफ़र द्विन्दी की पासी सेया कर रहे है । 
हिन्दी के साथ खंतराली, श्रेंगरजी श्रौर 7गना भाषा ये लावशार हैं। 


७. पण्डित जगदीश प्रिमुणायत 


आप उत्तर प्रदेश फे देपरिया जिलफ 
निवासी हैं। फ्िठु अत बर्षों से विहार 
राज्य के री विज मं ग्यावत ६ै। रॉची 
जिला द्वि दी साहिय सम्म बाय के प्रयार मरी 
पे रूप में श्रात्र वहाँ सादहिवयक एच 
साहकृतिफ ग्रायाचनों रे सपल थाने में 
निरन्तर तपर रहे हैं। आदियासी क्षेत्र की 
भापाओ के लाक साहित्य का सकलय और 
अध्ययन मनन उरते रहने मे हा आपने 
अपने समय वा सदुप्योग सिया है। उन 
अप्रिस्तित भाषाओं थे सम्पाप में श्राएफी 
प्रोज आज भी नारी है । मुण्डा लाकगीत 
पर श्रापकी जो पुस्तक (बॉसरा यज रही ) 
इस पर्पिद्‌ से प्रकाशित हुई है, उसके लिए 
पिद्दार सरझार ने आपका ढाई इजार रपये का पुरस्कार दिया दहै। उस पिछंड प्रदेश के 
साक साहित्य या उद्धार और उसमे राष्ट्रमापा हिन्दी का प्रभार करना ही आपका 
जीवन-बत दै। आप हिन्दी के कवि भी दै। आपने अंगरेजी और बंगला की कई 
कविताओं का दिन्दी पद्मान॒ुवाद क्या है। “अश्णादया और “छायागाम! मामक पुस्तकां 
में आपकी मौलिक और अनूदित कविताएँ प्रकाशित हैं। आदिवासी लोक-साहिय 
सम्पन्धी श्रापके निवन्ध प्राय पन-यत्रिकाओं में छुपते रहते ईं। 





( ३०१ ) 
१०, डॉ० त्रिलोकीनारायण दीक्षित 


आप हिन्दी रे सत-साहित्य,प्रेमचन्द 
साहित्य और भारतेन्टु साहित्य के 
विद्वान्‌ आलोचक हैं । आपका जन्म 
सन्‌ १६३० ३० में, भीराबों (उनाव), 
उत्तर प्रदेश, मे हुठआ था। आपवी 
ग्रारम्मिक शिक्षा उक्त स्थान में ही 
हुई | उसके पश्चात्‌ आपने लसनऊ 
विश्वविद्यालय से क्रमश यरी० ए.० 
(गॉनर्स), एम्‌० ए० » एलू० एलू० पी० 
उपाधियाँ सम्मान-सह्दित प्राप्त कीं। 
सन्‌ २६४७ ई० मे लसनऊ विश्व 
विद्यालय से ही श्रापरो सतन्साहित्य 
पर पा एच० ड० एव सन्‌ १६५७ इ० 
में डो० लिद० की उपाधियों मिलीं | 
सन्‌ १९५४७ इ० में ही शास्त्री की 
परीक्षा मं भी आप प्रथम श्रेणी में 
उत्तीर्ण हुए | आप सन्‌ १६४७ ई० में ही लखनऊ विश्वविद्यालय म॑ 
हिन्दी के ग्राव्यापक नियुक्त हुए, जिस पद पर आवतक सफ्लतापृर्थंक कार्य कर रहे हू | 
आपके निर्देशन म प्राय एक दर्जन विद्यार्थी सत साहित्य पर शाध कार्य कर रहे हैं | 
आपकी प्रसाशित रचनाएँ हैं--सत दर्शन, सुन्दर दर्शन, प्रेमचन्द, एकासा-कला, हास्य 
सिद्धान्त तथा हिन्दी-साहित्य में हास्यरस, परिचयी साहित्य, हिंदी साहित्य का इतिद्ास, 
सत चरनदास तथा अयधी भाप्रा और उसका साहिय। आपकी शीमर दी प्रकाशित 
होनेवाली पुस्तकें हैं-बेतवारी और उसका साहित्य, मलूकदास, रामानन्‍्द तथा 
सत रजनसाहय | 





( ३०० ), 
&. श्रीरामाज्ञा द्विवेदी समीर! 


श् 


भीरामाश दिवेदी समीर द्िन्दीसाहिल के 
विद्वान और श्रयवी-माषा फे सिशेषज हैं। ग्रापका 
जन्म सम्‌ १६०० ई० में, ६ जनवरी की, पनावाद 
जिले के 'श्रमिलिया! प्राम में झुश्रा था, किन्तु 
श्राप बस्ती जिले के सोमा' ग्राम के मियागी हैं | 
शापने बस्ती के एक हाई म्कूल से मैद्धिक को 
परीक्षा पाग की थी, छह्दों हिन्दी के स्वनामभन्य 
उपत्यागकार मुंशी प्रेमचन्द श्राउके श्रध्यापक थे। 
आपने काशी-दिन्दू-विश्वविद्यालय से श्रेंगरेजी में 
एमू० ६० की परीक्षा पास की । सन्‌ १६२४ से 
१६२७ ६० तह श्राप दगयानन्द ऐग्लो वैदिक 
पॉलिज कानपुर में श्रेंगरेवी फे प्राप्यापर रहे | 
श्राप हिन्दी-विद्यागैट, प्रयाग के प्रधान श्रौर धार-राज्य के शिक्षा-ओोई के श्रध्यक्ष भी 
रह जुओे हैं। श्रापता राज्यूताना, खालियर, मध्यमारत, पंजाब और शिकिम के शिक्षा- 
विभाग में भी मद्त्यपूर्ण कार्य रहा है। दिद्वार में श्राप कुछ दिनों तक दरभंगा-राज 
हाई छल के प्रधानाध्यापकर थे और सदरसा-कॉलेज, द्िन्दी-विद्यापीट (देवघर) तथा 
पटना छिंदी फॉलेज ये भी प्राचार्य थे। इस समय श्राप मास्वाहीकॉलेज (कानपुर) के 
प्राचाय हैं। 
भारत-सरफार की ओर से श्रापने शिक्षा एवं संस्कृति-सम्बस्धी कार्य से श्रफगानिस्तान 
ओर जांपाने का भ्रमण किया दे ! आप “चाँद, 'मद्षारथी', 'कांदस्बरो', 'मदूत', गोरख! 
आदि पत्र-पत्रिकाओों का संधादन कर चुके हैं। श्रमी तक दिन्दी और शअ्रंगरेमी में 
आपकी कई पधुस्तमें प्रकाशित हो चुकोौ ईं, जिनमें कुछ मुश्य पुस्तरं ये ई--सोरम 
* (काव्य-संग्रह), सोने की गाड़ी (नाटक), पद्म-पुझुज, दूज का चोंद, संसार के साहित्यिक, 
अवधी-कोप, संसार के सपूत, बड़ों को दाह, भारत का संविधान, जवाहरलाल की जोबनी, 
आज का अफगानिस्तान, सॉग्स फ्रॉम सूरदास (अंगरेजी), सोंग्स फ्रॉम मीय बाई 
(झॉगरेजी) ) अवधी-कोप पर श्रापरे उन्तरधदेश-सरकार मे पारितोणिस प्रएप दुआ दे । 





( ३०३ ) 


प्राप्त की हैं। सस्दृत की अनेक पाठय पुस्तकों का प्रणयन आपने किया है। आपने 
भारत गौख-गाथा फा सस्कृत में अनुवाद प्रस्तुत किया है ! 

सन्‌ १६२८ से १६४० ई० तक श्याप पत्र प्तरिशाशआ का सम्पादन-आर्य करते 
रहे हैं। हिन्दी और राजस्थानी मापा के सयुक्त मामिक-पतर 'समावयन्‍्यु! का झआ्पने सफ्लता 
पूरक सम्पादन कार्य किया है ! -सस्कृत फे अ्रतिरिक्त आ्राप पालि, प्राक़त, अपभ्रश, 
डिगल, पाती, गुजराती, रातस्थानी, नेपाली आदि फई भाषाओं + पिद्वान्‌ हैं। 

आपने हिन्दी के महाऊयियों की सूक्तियों संग्रहीत की हैं जा अप्रसाशित हैं। आपकी 
सस्कृतरचना 'दुगविती-चरिन काव्य भी श्रभी तऊ प्रसाशित नहीं हा सका है। आजकल 
शाप सन्त कोलम्या कॉलिज (हजारीयाग) में मस्द्ृत और हिन्दी विमागा यत्त हैं । 


१३ डॉ० कृष्णलाल हंस 


आप हिन्दी के एक मुपरिचित 
कवि और लेफ़क़ हैं। ग्रापका जन्म 
श्रावण शुक्ल पचमी, स० १६६६ दि० मे, 
मध्यप्रदेश जे बेतूल मामऊ स्थान में, 
हुआ था| आपने सन्‌ १६४२ ई० 
में एमू० ए० तथा सन्‌ १६५७० में 
नागपुर विश्वविद्यालय से पी एच्‌० ढा० 
की उपाधियों प्राप्त कीं | प्रयशिका मे 
एम्र० ए० तऊ की सारापरीक्षाएँ आपने 
प्राइवेद! छात्र के रूप म ही दी हे । 
लगभग १२ बर्षों तर आपने अव्यापन 
तथा १२ वर्षों तक पतर-सम्धादन का 
का कार्य सफलतापूर्वक क्रिया है । आप 
एक सफ्ल अनुयादक भी हैं । मराठी 
और अँगरेजीभापाओ से अनूदित 
आपकी छाटी-ड़ी पुस्तकों की सख्या 
7५४। साद्वित्य पत्ता ग्राा सन्‌ १६२५४ इ० में करत आ रहे श्याम ग्रप्को 
दस मौलिक पुस्तकें प्रराशम आ चुकी हैं, तिनम निम्मलिग्सिस प्रमुस दैं--साय भरी, 
मराठी-साहित्य का इतिहास, यूर दर्शन, हिन्दी-साहित्य दर्शन, निमाड़ी फ लाफ्गांत, 
निमाइ की लाऊरुथाएँ (दा भागों में) तथा निमाह्नी और उसका लाज-साहित्या 


इनम निमाड़ी क लाउगौत! पर मध्यप्रदेश-राय द्वारा आपका एक सहस्त मुद्रा का 
पुरस्कार मिला है। 





( इ०२ ) 
११. श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी 


श्रीजपाहरलांन चतुर्वेदी मशुरा के निवासी 
और ब्रजमापा-साहित्य वे पिशेषज हैं। आपने 
'सृरसागर' का सम्पादन बड़े परिश्रम से किया है | 
इसके लिए श्रापकों भारतवर्ष के सभी बढ़े प्रन्थागाररों 
में घूम घृशफर 'सुर-सागरा की एस्तलिसित पोधियों 
का श्रध्ययन और संग्रद करना पड़ा है | वजमांपा- 
काव्य-सम्बन्धी हस्तलिफ़ित पोधथियों वी, जो उिमिनन 
संग्रद्ालयों में सुरक्षित हैं, थ्रापने एक व्रिवस्गात्मक 
सत्री तैयार फीहै। श्रयोध्या नरेश के 'शगार- 
लतिका' जाम काव्य-ग्रग्थ, 'कन्हैयानाल पोद्दार 
ब्रभिनन्दन ग्रन्थ” तथा श्रालाय मिसारीदास के 
फब्य निर्णय! का भी श्रापने सशादन जिया है । 
आपकी प्रज्मभापा सत्य यी और भी अमेर पुस्तओं धकाशित हो चुकी हैं। श्राप कई 
वर्षों से ध्रजमापा को प्रामाणिक कोप बनाने के कर्म में सलस्न &ैं। आपने पास 
बजमापा के अनेक महत्त्वपूर्ण हस्तलिसित अन्यों का सम्रह है। 





न 5 
१२, पण्डित बदरीदत्त शास्त्री 

शास्त्रीजी फ्रा जन्म बीकानेर के 
दरेरपा ग्राम में, १ नयम्पर सन्‌ १६११ ई० 
में हुआ था। आपके प्रिता का नाम 
प७ नाथूग़मती श्रोका है । आपरी शिक्षा 
कार्रा', लादौर जग्रपुर ग्रौर पना मे हुई। 
आपने व्याऊण्णाचार्य ( वाणसणसी ) 
साहित्याचार्य,  पुराणाचार्य, बदाचार्ये, 
(ब्रिहर ) साहित्यरत्न ( प्रयाग ) तथा 
हिन्दी-प्रभाऊर ( पञाय ) की परीक्षाओं मे 
सर्यप्रथम स्थान प्राप्त की और दस स्वर्ण- 
पदक पाये। आपके अध्ययन वा क्रम 
सन्‌ १६ १८ ई० से सन्‌ १६३५ ई० तक 
चलता रहा । सन्‌ १६३६ ई० में आपने 
कुद्य शिलालेपों का हिन्दी अनुवाद का 
किया था । आप सपस्कृत भाषा के प्रकाएड पैडित हैं. और उसमें ऊँचो-ऊँची उपापियाँ 





( ३०३ ) 


आप्त फी हैं। सस्दृत की अनेक पाठय पुस्तकों का प्रणपय श्रापने क्ियाहै। आपने 
मारत-गौरप गाथा का संस्कृत में घ्र॒ुपाद प्रस्तुत किया दे । 

मन्‌ १६२८ से १६४० ६० तक श्राप पत्र पत्रियाग्रा का सम्ादन-नवार्य करते 
रहे हैं। दिन्दो और राजस्थानी भाषा के सयुक्त मासिक्यत सिमानयन्यु का श्रापने सफलता 
पृर्वफ सम्पादन-कार्य किया है । -सस्कृत के ग्रतिरिक्त श्राप पालि, प्राइत, अ्रपभ्रश, 
डिंगल, पजारी, गुनराती, राजस्थानी, नेपाली श्रादि उई भाषाओं क पिद्वान हें । 

आपने हिन्दी के मह्दास॒विर्या की यूक्तियाँ सणहीत पी है जा श्रप्रशाशित हैं। ग्रापक्ी 
सल्द्त-रयना दुर्गयतीचरित साब्य भी श्री तक प्रकाशित नहीं हों सका है। आजकल 
आप सन्त कालम्या कॉलेज (इजारीबाग) में सस्दृत औ्रौर दिन्दी जिभागा थक्त हैं । 


१३ डॉ० क्ृष्णलाल हंस 
आप द्विन्दी के एक सुपरिचित 
कपि और लेसऊ हैं। श्रापपा जाम 
श्रावण शुक्ल पच्रमी, स० १६६६ दि० में, 
मध्यप्रदेश + बेतूल नामर स्पान म, 
हुश्ना था। श्रापने सन्‌ १६५२ ई० 
में एमू० ए० तथा सन्‌ १६४७० में 
नागपुर विश्वविद्यालय से पी एयू० डा० 
की उपाधियों प्राप्त कीं । प्रवशिका से 
एम ए० तक की सारापरीक्षाएँ आपने 
प्राइवेट! छात्र के रूप मे ही दा हैं। 
लगभग १२ वर्षों तर आपने श्रध्यापन 
तथा १२ वर्षों तक पत्र सम्पादन का 
का कार्य सफलतापूर्थफ किया है । श्राप 
एक सफ्ल शनुवादक मी हैं। मी 
और श्रैंगरेजीभापाओं से अश्रनूदित 
आपकी छाटटी पड़ी पुस्तकों की सस्या 
३७ है। साहियसतरा आर सन्‌ १६२४ इ० से करत ओर रह हैं। अपतक ग्रपयी 
दूत भौलिक पुस्तकें प्रऊाशम ब्रा चुकी है, चिनमें निम्नलिस्सि प्रमुस हैं-सारिनी, 
मराठी-साहित्य का इतिहास, यह दर्शन, हिन्दी साहिय दर्शन, निमाड़ी क लाऊंगीत, 
निमाड़ी की लोकरूथाएँ (दो भागों मे) तथा निमाड़ी और उसका लाऊ साहित्य | 
इनमें 'निमाड़ी के लोकगीत' पर मध्यप्रदेश-राज्य द्वार आपका एक सहसर मुद्रा का 
पुरस्कार मिला है । 
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१४, टॉ० सावित्री श॒त्र 


आप भाम लगपञ के 

मुप्रतिद्ध एदयाम्ट आंगगापसाद 
प्राणपेयां के परियार से सर 
१६०६ इ० से, *६ जुलाई को 
हुशण। झोपड़ी प्रार्रसम्भक एय 
माध्यमिद्ध शिक्षा लगनऊ 
महिला विद्यालय में हुई | आपने 
लायनकऊ पिश्यायियालय से सन्‌ 
१६५० ई० में प्री० ए०, सन्‌ 
#ह घर म॑ एमू० ए० और 
सम १६५७ मे एम्‌० एड० वी 
पगन्षाएँ पास कीं। सन्‌ 
१६५८६० मं उक्त विश्याय"ालय 
में आपता सतसाध्टिय की 
सामात्रिक एश  सास्कृतिक 
प्रष्टमूमि' नामर शाघ-सम्सत्या 
प्रथ पर डॉक्टर ओर पिलॉसपी! 
का उपाधि प्रदान की। इस सरुमयर श्राप डी० लिए» कौ उपाधि के लिए, निरजनी 
सम्प्रदाय विपयक शाप प्रराध प्रस्युत कर रही हैं। साह्ित्य के कमा, कानों श्रादि 
जता म झाप अपनी प्रातमा दिखा चुड्ी हैं। आपकी प्रकाशित पुस्तकें न 
(१) नाटककार सेट गाविन्ददास, (२) मैयिल फ्रोफिल विद्यापति। श्रापक्री शत-सहित्य 
का सामारिक एय सम्इतिक पृष्ठमूमि! नामऊ पुस्तक छुप रही है। 





१४ सरदार भ्रीरुद्रराज पाण्डेय 


इनका पर्चिय ओर चित्र हमे प्रात्त न द्वो सका । 


